ABBAS MAHMUD EL-AKKAD’IN SARA’STYLA PEYAMI SAFA’NIN
FATIH-HARBIYE’SI ARASINDAKI ORTAK UNSURLAR

Ahmet Kazim Urin®

Cok degil, bir asir 6ncesinde aynt ¢att altinda olan, benzer kulturel birikime
sahip olan iki tlkenin, Tiirkiye ve Misir edebiyatlarinin karsilastirilmasi, gerek

calismaya deger konularin bollugu gerekse her iki tlke insanin 6nunde yeni bir
ufuk acmast bakimindan ¢ok 6nemlidir.

Bizde, Tanzimatlla, Misir’da ise Napolyon’un Misir’t isgaliyle baglayan
batililasma stirecinde, belki de yanlis uygulamalardan dolayt getileyen oz
degerlerle diinya kamuoyunda yiicelen batili degetler arasinda bocalayan Tiirk
ve Misttlt yazarlar, farklt oranlarda ayak uydurduklart bir degisim yasamiglardir.
Kendi 6z degerlerinden kopmadan bu degisimi yasayan ve sonraki dénemlerde

kesin cizgilerle netlesecek milli edebiyatlarin belki de ik nuvelerini veren iki
yazar Abbas Mahmud el-Akkad ve Peyami Safa' dikkat c¢eken edebi

sahsBptptdifda, kisaca iki yazarin benzerlik arz eden yonlerini, Misir ve Ttirki-
ye’de psikolojik tahlil tiriinde ayn1 dénemde kaleme alinmis 1ki 6nemli eserdeki
( Sara ve Fatih-Harbiye) ortak unsutlart ele almaya calisacagiz. “Sara, roman
unsurlarini tam olarak tasimadi$t icin roman kabul edilemez ve dolayssiyla iki
eserin karstlastirilmasinin bir edebi degeri olmaz” gibi bir distnce, bence man-
tikls degildir. Ciinkii kamuoyunda benzer duruslara sahip tki yazar, ayni donem-
lerde edebi faaliyetlerini siirdiirmusler; cogu kez ayni kaynaktan ( Fransiz ve
Ingiliz Edebiyati?) esinlenmisler ve ¢ocukluk evrelerinde benzer olaylarla kars:-
lasmislardir. Makalemize konu olan romanlar, Arap ve Tiirk Edebiyatlarinda
psikanalitik tiirde esetler sinifina konulmus, hatta bu konuda 6nct ¢alismalar

* S.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.

! Tirk romaninda resmi goriis disinda halkin gériintlisii ve yakin gecmisi, hicbir ideolojik endige
tastmaksizin asil yerliligin ve 6ze dontsiin Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu ile gortildu-
gii iddiast kayda deger bir goristir. Mustata Miyasoglu, “Roman Gelenekten Yararlanmalt”,
Tiirkiye Gazetest, Kiltir — Sanat Sayfast, 15.02.1998, s. 10.

2 Bunu romanlarda gérmek mumkindir. Mesela bkz. Paul et Virginie, Sara, s.44; Napolyon
Bonapart (s.81), Paris, Byron (divant Don Juan) , Schopenhouer (s.76); Jacob M. Landau, ya-
zatin Franstz dili ve kiltiriinden daha cok cagdas Ingiliz dili ve kiiltiirinin etkisine girdigini
soylemektedir. Krs. Jacob M. Landau, Modern Arap Edebiyatr Tarihi (20.Yuzytl), (Cev. Bedret-
tin Aytac), Kiiltiir Bakanligs Yay. Ankara 2002, s.21.
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kabul edilmistir.> Cok az sayida kahramanin bulundugu her iki eserde de ro-
mana ismini veren Sara ve Neriman adindaki iki bayan karakterin olay 6rgiistin-
de temel olusturmalart, Sara’nin ve Neriman’in sahsinda yazarlarin kadin-erkek
tliskilerini elestirmeleri ve bundan hareketle ileri diizeyde farkli konularda dii-
sunce jimnastigine girmeleri, kayda deger benzerlikler olarak siralanabilir. Keske
roman ve hikaye yaziminda Safa kadar birikim ve tecriibeye sahip olmayan
Akkad da, eserini bu denli karmastk yapmayip siiriikleyici olaylar ve diyaloglara
yer verseydi. Butin bu benzerlikleri bir tarafa koysak bile iilke siyasetine kimi
zaman yaptiklart olumlu-olumsuz katdimlary, iki diisiince adaminin incelenme-
sini 6nemli kilmaktadir.

16 yas gibi cok kiiclik yasta siyasi ve edebi gazetelere yazdigi makalelerle
yazi hayatina baslayan Akkad*, ozellikle diisiincelerini’ iceren makaleleriyle s6h-
ret bulmustur. Yenilikei bir yazar ve sair olan Akkad, edebi tutumunu felsefi bir
temele dayandirmis ve cogunlugu edebi elestiri, biyografi ve psikoloji tizetine
olmak tuzere pek cok eser vermistir. 1914 yilindan itibaren kaleme aldig1 hikaye
denemeleriyle yazi hayatina baslayan® Safa”nin da, sirf maddi kazanc elde etmek

> Mchmet Tekin, “Fatih-Harbiye romaninda Dogu-Batt mesclesi”, Kiiltiir Diinyast, Y1l:2, Sayr:14
Haziran 1998 Istanbul, 5.15 ve sonrast.

* 1889°da Asvan’da diinyaya gelen el-Akkad, kisa siiren devlet memurugundan sonra gazetecilik
(koge yazarlik) yapmaya bagladi. Milletvekilligi de yapan el-Akkad, 1964’te Kahire’de vefat et-
mistir. Elestini ve felsefe agirlikli olmak {izere yetmisten fazla eser kaleme almistir. Ahmet
sevki gibi neo-Klasik sairleri actmastzca elestirmistir. ¢l-Mazini ile birlikte yayimladigt ve neo-
klasik sairleri hedef alan clestiti kitabi ed-Divan’dan esinlenerek medresetu’d-divan (“divan
ckolu”) olarak adlandirilan ve kuruculart arasinda Abdurrahman Sukri’nin de bulundugu siir
ckoluni felsefi bir temele dayandiran el-Akkad olmustur. Rahmi Er, Modern Mzsir Roman:
(1914-1944), Ankara 1997, s5.191; Yazar hakkinda detaylt bilgi icin bkz. Halit Zevalsiz,
“Akkad, Abbas Mahmud” Maddesi, T.D.1". Islan Abnsiklopedisi, Cilt: 2 | Istanbul, 5.267-269;
Abbas Mahmud el-Akkad, Ene, Daru’l-Kitabi’l-Arabi (Tkinci Bsk) , Beyrut 1971; Sevki Dayf,
Maa’l-Akkad, Kahire 1964; Muhammed Tahir el-Cebelavi, Fi Sohbeti’l-Akkad, Mektebetu’l-
Anclo el-Misriyye, , Kahire 1964; Brockelman, GAL Smppl, III, 139-156; Abdu’l-Hayy
Deyyab, Abbas el-Akkad Nakidan, Kahire 1965; el-Ivadi el-Vekil, elAkkad Sairen, Kahire
1966; Amir el-Akkad, Lemebat min Hayati’l-Akkad, Kahire 1970; 1zzeddin el-Emin, Negetié'n-
Nakd, Kahire 1970; Hamdi es-Sekkut, Abbas Mahmud el-Akkad, Kahire 1403/ 1983; Siddika
bint es-Siddik, Abbas Mabmud el-Akkad, Kahire 1986; Samih Kureyyim, Maga Yebka mine'l-
Akkad, Beyrat 1978; |. Brugman, An Introduction to the Hstory of Modern Arabic Literature in
Egypz, Leiden 1984,

> Distnce hurriyeti Akkad’tn savundugu en degerli hususlardan biridir. Hatta bu ugurda Kral
Faruku elestirdiginden 1930 Ekim’inden 1931 Temmuzuna kadar hapis yatmistir. Bu konuda
detayh bilgi icin bkz. Reca en-Nakkas, Abbas el-Akkad Beyne’-Yemin ve’l-Yesar, cl-Miiessetu’l-
Arabiyye 1d-Dirasat ve’'n-Negr, Beyrut (tarihsiz) s.97 ve sonrast.

¢ Mehmet Tekin, Romanc Yiniiyle Peyani S afa, Otiiken Yay., Istanbul 1999, 5.17.

71899 yilinda dogdu. 1908 yilinda sag kolunda onu on yedi yasina kadar yaklagik dokuz y “uzvi
ve ruht” buhranlar icinde birakan bir hastaliga yakalandi. 1912 yilinda Eski Dost adl ilk roman
denemesini yapti. Cesitli devlet dairelerinde gorev yaptt. Pek cok roman ve hikayenin yant stra
Cing6z Recai miistear adiyla Arsen Lupin’i taklit ederck polisiye hikayeler yazdi. Pek cok gaze-
tede kose yazarlifs yapti. Savundugu disiincelerden dolayt ve degisik donemlerde Nazim
Hikmet, Necip Fazil ve Aziz Nesin’le girdigi polemiklerle kamuoyunda kendisinden cokca
5oz ettirdi. 20 Aralik 1970°de vefat etti. Peyami Safa ve romanlan hakkinda detayl bilgi icin
bkz. Bestr Ayvazoglu, Peyanmi, Hayats Sanats Felsefesi Drami, Otiiken Yay. , Istanbul 1998, s. 509
ve sonrast. Mehmet Tekin, Romanc: Yoniiyle Peyami Safa, Otiiken Yay. Istanbul 1999; Cahit Sitki
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tizere kaleme aldip1 polisiye hikayelerini hari¢ tutarsak, hikaye, roman ve kose
yazilarinda hep distiniirligi one ctkmistir.

Her iki yazar da cocukluk dénemlerinde yasadiklari kimi olaylarin etkisinde
cokca kalmislardir. Akkad’in cocukluk yillarinda, Asvan’da hiikiim stiren kendi
evlerinden de iki kisinin liimiine sebep olan veba salgininin, Safa’nin cocuklu-
sunda gecirdigi hastaliklarla babasiz biiylimenin izlerini eserlerinde gormek
mumkundur.

Akkad’la Safa’yt benzer kilan diger bir husus da, felsefeye 6nem vermeler,
insanin toplumsal iliskilerinden ziyade kendisi tizerinde daha cok durarak psi-
kolojik tahliller yapmalari, Batt’ya katrst Dogu’lu kimlikleriyle kendt 6z degetle-
rinin kavgasint vermeleri, radikal bir din anlayisinda olmamalaridir.

Safa’ya gore, Bati, kendi icinde bulunan ve son birkag ylizyildir bastitip ort-
tigt, ihmal ettigi Dogu’yu aramaktadir. Bagka bir deyisle Batt, insanin alt etmest
gereken nefsi, Dogu ise Tanrtyla bitlesecek ruhu oluyor. Dogu ve Batt metafi-
zik 6geler olarak her insanin i¢indedir.?

Her iki yazar da, bit bakima “hem dindar hem de filozof” olmak istemek-
tedir. Safa, geleneklerden kopmayan bir yenilik¢i ¢izgidedir. Akkad da benzer
durustadir:

“Allah’tan siiphe ettigim zamanlar bile onun varligt imkanini reddet-
medim... Insanin kendi kendisi kalmak sartiyla degismest, biitiin esyaya
samil bir zarurettir. Bunun i¢in hem “muhafazakar” hem de “inkilapct-
yim”.9
Akkad’a gore ask felsefesi, askin kaza ve kader oldugudur Ona gote secti-

gimizde sevmeyiz, sevdifimizde se¢meyiz; dogdugumuzda, sevdigimizde, oldu-
siimiizde kaza ve kaderle birlikteyiz. Ciinkii hayat, insana sahip olan ve insanin
ona sahip olamadi$t 6mut merhaleleridir.'® Her iki yazarin ruh dinyasini, calis-
mamizin esasint teskil eden eserlerde gormek mumkinddr.

Yazarlarin edebi sahsiyetleri de temelde benzerlikler arz etmektedir. Akkad,
siir ve romani katstlastirirken somut bir 6rnek vererek siirin romana olan ustin-

Tarancy, Peyami Safa Hayair ve Eserlers, Semih Litfi Kitabevi Yay.,1940; Yiicel Hacaloglu, Seven-
lerinin Kalemiyle Peyami Safa, Toprak Yay. 1962; Biirtin, Vecdi, Peyami Safa ile 25 Yil, 1978,
Ahmet Kabakl, Trirk Edebiyat: (I-111), Tiirk Edebiyatt Yay. , Istanbul 1978, c.III, 5.439-450;
Ergiin Goze, Peyami Safa, Kiltir Bakanhg Turk Buyiklert Dizisi, 1988; Ergiin Goze, E;T; Bii-
yiik Mustarip, 1988; Lrgin Goze, Peyami Safa'nin Tiirk Diigiincesindeki Yeri, 1997, N. Ziya
Bakirctoglu, Baglangioondan Giiniimiize Tiirk Romant, Otitken Yay. | Istanbul 1983; Nan A.Lee,
Peyarsi Safa’nmn Eserlerinde Dogn-Bat: Meselesi, 1997, Mehmet Tekin, “Fatih-Harbiye romaninda
Dogu-Batt meselest”, Kiltiir Diinyasz, Y1l:2, Say1:14 Haziran 1993 Istanbul, 5.15-18; Siileyman
Seyfi Ogiin, “Itirk muhafazakarhgmin kiltiir kékleri ve Peyami Safa’nin yanilgist” Toplum ve
Bilim, Gz 1997, Téirk Romant, Tiirk Yurdu, Mayis-Haziran Cilt: 20 Say1 153-154, Ankara 2000;

8 Berna Moran, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakis, s. 212; Akkad ve Safa’nin Dogu — Bati tizer-
ne diisiinceleri konusunda detaylt bilgi icin bkz. Bedrettin Aytag, “Abbas Mahmud el-Akkad
ve Peyami Safa’nin Denemelerinde Dogu-Batt” | Islamiyyat I (1999) | Sayt:1, s.153-157.

9 Ahmet Kabakl, Térk Edebiyats, 111, s.441.

10 Abbas Mahmud el-Akkad, Ere, s. 20.
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laginu dile getirmektedir.!' Ona gére siir altina; roman da demire benzer. De-

mir, fabrika ve yerlesim bitimlerinde faydalt bir nesne iken pazarda aynt degerde
sattlmaz. 12

Safa’nin bazi ruh hallerini ¢6ziimlemekteki basarist, kurgudaki ustaligy, dili-
nin kivrakligi, anlatim teknigi tizerindeki denemeleri, zamanla dustnur yaninin
sanatcl yanint ezmesine yol acmistir diyebiliriz. Kisacast distntrligu, bazilari-
nin sandift gibi Safa’yt iyi bir sanatct yapmaz, tersine sanatciligt ideolojisinin
kurbani olur.13

Su misalde de goriildigi tzere, siirsel bir wsluba sahip olan Akkad,
benzetmelerde miikemmellige ulagmak ister. “Asklar;, ormanlar ve nehirler
arastnda bulunan agaclardaki meyvelere kiyasla kutularda saklanan meyveler gibi
verimli ve uyumlu idi.”14

Abbas Mahmtd el-'Akkad'in Sara'st (1938), Sara adli bir bayanla,
kiskancligin ve kuskunun hakim oldugu bir agk iliskisi yasayan Hemmam’in
duygulart tzerinedir. Yaganan olaylarda kronolojik bir sira takip etmeyen
roman, su sekilde 6zetlenebilir:

Muhtemelen bir yazar olan, yagayss itibariyle olmasa da dustince
itibariyle biiylik oOlcide el-Akkad'i temsil eden otuz bes yasin
uzerindeki Hemmam, bir giin terzi Mariana'nin pansiyonunda kiract
olarak oturan bir arkadasint ziyarete gider. O sirada bir is icin orada
bulunan yirmi i¢ yasinda, bir cocuklu dul bir kadin olan Sara ile
kargilasir. Onun  zekast, sicak kanlligt ve giizelligine vurulur.
Hemmam'in bu siralarda Hind adinda bir kizla iliskisi vardir. Ancak
Hemmam, Sara ile iliskisinden sonra, gayet agirbasli, cekingen, cilve
ve kur yapmaktan kacinan, ruhbani bir hayat tarzini benimsemis olan
Hind'e hayat dolu, ucart Sira'y1 tercih eder ve Hind'le aralarindaki
tliskiyi bitirir. Sara ile olan iliskisi birkac yil siirer. Ancak bu iliski
zamanla stkict olmaya baslar ve aralarinda gecen bir tartisma sonucu,
yaz tatli suresince gérismemeye karar verirler. Sara tatildeyken bir
baska erkekle kisa sireli bir macera yasar. Kahire'ye dontp
Hemmamla bulustugunda, ihanetini ona aciklar ve guya affedilir.
Bundan sonra Hemmam, Sara'dan gittikce artan olciide kusku
duymaya baslar; iliskisi devam etse de, bulusmalari artik eskisi kadar
stk degildir. Sira'nin, bu seyrek bulusmalardan hosnut olusu, en
azindan sikayetci olmayist, Hemmam tarafindan, onun bir baska
erkekle iliski icinde oldugunun ciddi bir gostergesi olarak
degetrlendirilir ve Hemméam'in bu yondeki endisesini artirir. Bu
endise ve kusku sonucunda Sara ile olan iliskisini bitirir.

! Necip Mahfuz gibi yazarlar buna siddetle karst ctkarlar. Bu konuda bkz. Necib Mahftuz, “el-
Kissa Inde’l-Akkad” , er-Risale, 03 Eyliil 1945, s. 952-953.

'2 Abbas Mahmud el-Akkad, Yese/uneke, Daru’l-Kitabi’l-Arabi, (Uciinct Bask1) Beyrut 1968, s.269.

'3 Berna Moran, Tirk Romanina Elestirel Bir Bakzg, s. 218.

14 Sara, s. 64.
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Ayrilmalarindan uzun bir stire sonra Hemmam, bir gun, eskiden
bulusup sik sik gittikleri sinema yolunda tesadiifen Sara ile karsilastr.
Cok soguk gecen bu goriisme sonunda, ertesi gin Hemmam'in evin-
de bulugmay: ve olup bitenlert orada konusmay: kararlastirarak ayri-
lirlar (Bu olay, romanin girisini olusturur). Ancak Hemmam'in, ran-
devu saatinden kisa bir slire 6nce evi terketmesi nedeniyle, bu bu-
lusma gerceklesmez. Hemmam tarafindan detektif olarak gorevlen-
dirllen Emin, Sara’yr 1zlemeye baslar. Uzun stiren bu izleme faaliyet-
lert sonunda bir giin Emin, Sara'nin kendisini bekleyen bir arabaya
binip uzaklastigini gérir ve bunu Hemmam'a anlatir. Hemmam, bu-
nu ogrendigine sevinir ve artik rahatlar. Canka iligkisini kesmekte i-
sabetli davranmigtir; en nihayet Sara'nin sucu da kanitlanmistir. Fakat
Hemmam, birka¢ giin sonra arkadast Emin'in izni bitip asil isine
donmek uzere Kahire'den ayrilistyla birlikte tekrar kugkulariyla bas
basa kalir.15 -

Fatih-Harbiye (1931) adli roman da kisaca soyle 6zetlenebilir:

Neriman ile Sinasi, Dartilelhan’in alaturka boliimiine devam e-
den iki genctirler. Fatih’te oturmaktadirlar. Sézlidiitler. Netiman’in,
Beyoglu cevresini, daysinin kizlart ve 6zellikle alafranga bir genc o-
lan Macit vasttastyla tanimasma kadar birbirlerini sever, sayarlar. An-
cak bir yandan Macit’ten, diger yandan Sisli’de oturan dayist kizlarin-
dan gelen etkilerle “Képri’niin 6biir tarafi”’nda yasanan “asri” hayata
ozlem duyan Neriman’da, Sinasi’ye ve Fatih-Beyazit cevresine kars
nefret ve hor gorme duygusu uyanir: Alaturka musikiyi begenmez,
alafrangay1 benimser; ud’dan nefret ederken, kemana sempati besler.
(evresine ve muhafazakar nitelik tastyan terbiyesine ragmen Macit’le
flort hayatt yasar, gece eglentilerine katlir. Istedigi ve ézledigi hayats
Beyoglu cevresinde bulacagina inanan Neriman, babast Faiz Beyle
de catisir. Bir giin, Perapalas’ta yapilacak bir balonun hazirliklart icin
Beyogluna ¢tkan Neriman, orada dayisinin kizlarina ugrar. Onlardan,
bir Rus kadinindan, kiziyla ilgili trajik bir hikaye dinler. Rus kiz1, fakir
bir Rus artistiyle sevigmektedir. Beyoglu’nun kiiciik bir odasinda sefil
bir hayat yasamaktadirlar. Bir tiirli evlenemezler. Delikanli gitar cala-
rak cok az para kazantyor; ama kiz hayatindan memnundur. Bununla
bitlikte zamanla tatmin edilemeyen ihtiyaclari bir 1zdirap halini alir.
Karsisina ¢tkan Rum delikanlistyla ¢ikar; kiz onunla yasamaya baslar.
Para, refah, eglence ve istedigi her seye kavusmustur; ancak hep
mahzundur. Cinki “yeni hayatt sahtedit”. Hikayedeki Rus kiz1 ile
kendisi arasinda birtakim benzerlikler goriir ve yasadiklarindan biyik
bir pismanlik duyar. Bu duygunun baskistyla Neriman, s6z konusu

15> Abbas Mahmud ¢l-Akkad, Sarg, Dar Nehdat Misr 1t-Tab ve’n-N est, Kahire 1984; Rahmi Er,
Modern Masir Romanz, $.88-90.
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“asri” Ozlemlerinden vazgecerek tekrar Fatih’e ve Sinast’'ye doner; ev-
lilik hazirliklarina baslar.1¢

Fatih-Harbiye romaninda Fatih-Harbiye Tramvayt onemlt bir ssleve
sahiptir. Tramvay, iki semt arasindaki mevcut zitliklarin gundeme gelmesine
yardimct oldugu gibi, Neriman’daki bazi arzulart harekete geciren bir uyarict
islevi de tstlenir.!? Safa’da, kahramanlarin kendilerinin yani sira, oturduklars
semtler arasinda da ortaya ctkan tezat, Akkad’da sadece kahramanlar arasinda
vardir. Bu kahramanlar da dile getirilitken, romanlarmn sunuslarinda pek alistk
olmadigimiz bit seyle karsilagiriz: Akkad, baslarda kadin ve erkegin isimlerini
anmaz. Onlart huve (o erkek) ve hiye (o bayan) zamirleriyle ifade eder. Ancak
5. bolumde!® isimlerin Hemmam ve Sara olduguﬁu anlariz. Yazar bununla
eserine bir gizem katmak 1stemistir.

Fatih-Harbiye’nin konusu; yanls anlastlan “asrilesme”  (batililasma)
meselesinin Tiirk insaninda, ozellikle genc kusaklarda yarattigt bunalim ve
bunalim sonucunda dogan pismanliklardir.

Sara ise, kusku ve kiskancligin hakim oldugu ruhsal catismalari ve
ctkmazlar1 derinlemesine inceleyen bir ask hikayesidir.

Fatih-Harbiye romaninda anlatict 3. sahistir. Aynt sekilde Sara’da da
anlatict Gcincii sahistir. Cok az sayida diyalogda da anlaticnin bakis agtst
rahatlikla gorilebilit. Yazarlarin romanlarint kendi dissiincelerini aktarmak 15in

bir arac olarak kullandiklart actk¢a gorulmektedir.

Fatih-Harbiye romaninda olaylar 1920-1930 yillart arasinda gegmektedir.
Sara’da ise tarih verilmemekle bitlikte olaylarin 1920 sonrasinda vuku buldugu
anlasilmaktadir.

Fatih-Harbiye’de mekan, Doguyu temsil eden, Dariilelhan, ev ve konagin
bulundugu Fatih ile Maksim, Lobon, Perapalas’in bulundugu Beyoglu; Sata “da
ise; Mariana Pansiyonu, Astklarin dolastiklar:: Zemalik, Piramitler, Kanatir el-
Hayriyye, Ravda, Hilvan, Sakara, Ayn Sems, Matariyye gibi Kahire’nin 6nde
gelen yerleridir. Ayrica sinema , tramvay otobiis ve taksi gibi ara¢lart da buna
katabilirtz.

Kimi elestirmenler, bir diiz yazt olan Sata’yt edebi deger bakimindan siit-
den daha asag1 bulmakta ve Sara’da kayda deger psikolojik analizlerin bulun-
madigini ileri surmekteditler. 1

Akkad, Sara’nin hikayecilik metoduna uygun olmadiginin ¢ok defa dile ge-
tirildigini kabul etmektedir. Yazara gore Sara, belli bir zaman dilimi icerisinde
gecen bir genc erkekle genc kiz arasinda gegen iliskinin hikayesidir. 20 Okuyu-

16 Peyami Safa, Biitin Romanlar:, Fatih-Harbiye, Otiiken Yayinlan, 18. Baski, Istanbul 1999; Meh-
met Tekin, Romanc: Yiniiyle Peyami Safa, Otitken Yay. Istanbul 1999, 5.165.

17 Mehmet Tekin, Romanc: Yinsiyle Peyami Safa, $.165; Fatih-Harbiye, s. 27.

18 Sara, 5.46.

19 Necip Mahfuz gibi yazarlar buna siddetle karst cikarlar. Bu konuda bkz. Necib Mahfuz, “el-
Kissa Inde’l-Akkad” , er-Risale, 03 Eylil 1945, s. 952-953.

20 Abbas Mahmud el-Akkad, Ene, Daru’l-Kitabi'l-Arabi (Ikinci Bsk) , Beyrut 1971, s. 14.
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cunun vicdanina hitap ettigt eserinde, herhangt bir ekole veya sanatciya bagl
degildir.

Yazarin yegane romani olan ve Arap edebtyatinda ilk uzun roman kabul e-
dilen?! Sara, fikirlertyle 6n plana ctkan elestirmen Akkad’in, bu yonunt hikaye-
cillikle bulusturdugu bir eserdir. Bu tarzi, Bati’da Stendhal gibi kimi Fransiz
yazarlarda gormekteyiz.

Safa’da roman kahramanlarinin saytst azdir. Cogunlugu tci gecmez.
Akkad da ayn1 sekilde romaninda fazla sahisa yer vermez. Boylece yazarlar, ele
aldigt az sayida kahramanin ruhit yapisini, celiskilerini, derinliklerini detayli bir
sekilde inceleme imkanini elde ederler.

Akkad gencliginde yasamis oldugu sonu huziinle biten bir agkint daha sonra
adin1 bas kahramanin isminden alan ve sevdigi kadint sembolize eden “Sara”
adll eserinde kaleme alir. Akkad asirt duygusal ve gabuk aglayan bir karaktere
sahipti. Bilimsel ve psikolojik kaynaklar, en guclu msanlarin cabuk etkilenen ve
cabuk aglayanlarin oldugunu ispatlamistir.22 Erkek kahraman olan Hemmam’da
daha ¢ok yazarin kendisint gormekteyiz. Akkad’in eserini kusku temast tizerine
oturtmus oldugu, erkek kahramana koydugu 1simde de gorilebilir. “Hemmam”
kelimesinin  kokinden “humum” yani kuskular sézcigini Uretmek
mumkundur.

Akkad, Sara’nin  sahsinda kadin karakterini soyle tanimlamaktadir.
“Kadinlar yillardir korkar, aldatir, iki yuzli davranir ve erkeklerin zaaflarini
istismar ederler. Oyle ki yakin iliskide olan ya da akrabalik bagi bulunan bazt
kadinlar izerinde kalittmsal duygular arastirilmis ve bunun sonucunda ihanetten
bliytik bir tat ve zevk aldiklar: ortaya ¢ikmistir. Herhangi bir seyi yapmaya ya da
gizlemeye thtiyaglart olmasa da, onu yapmak veya gizlemek isterler. Ciinkii bu
turden kadinlar, yirmi bin senelik aglikla kemifi yemek icin asirt bir istek
duyarlarken, sadece bir kag saatin aclifiyla et ve sut yemek isterler.”23

Akkad’in, Sara adli eserinde kadint 6n plana c¢tkarmasinda kadin haklarini
savunan Kasim Emin’e olan ilgisi ve ondan etkilenmesini gosterebiliriz. 24 Her
tki erkek yazarin da kadin figlirini one c¢ikarmasinin arkasinda yatan sebep,
kanaatimizce Batili degerlere olan ilginin bir yansimasidir. Her iki yazar da,
kadin kahramanlart Sara ve Neriman’1® psikolojik derinligiyle inceler.

21 Muhammed Ferid Ebu Hadid, “Sara, Kissatu’l-Hubb”, es-Sekafe, Say1 39, Kahire 1964 s. 3-8,
5.5

** Bununla dgih somut bir 6rnck olarak , yénetimi suglamasindan 6tiirti girdigi cezaevinde gordii-
gu iskence kargtsindaki asirt duyarlihigs konusunda bkz. Abbas Mahmud el-Akkad, Ene, Daru’l-
Kitabi’l-Arabt , s. 18.

23 Sara, s.122.

“* Akkad’'in Kastm Emin hakkindaki gorisleri icin bkz. Abbas Mahmud el-Akkad, Rudud ve
Hudud ve Makalat Ubra, Mengurati’l-Mektebeti’l-Asriyye, Beyrut (Tarthsiz) s.150-155; Yazarin
kadinlarla ilgili gortsleri igin bkz. Abbas Mahmud el-Akkad, e/Meretn Zalike'l-Lugz, Darul’l-
Kitabt'l-Arabi, Beyrut 1970.

# Nertman hakkinda detayh bilgi i¢in bkz. Mehmet T'ekin, “Fatth-Harbiye romaninda Dogu-Bati
mesclest”, Kiltiir Diinyasz, Y11:2, Say:14 Haziran 1998 Istanbul, 5.15-18
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Akkad, ask hayatinda 1ki kadint sevdigini 1tiraf eder: Biri, gencliginde sevdi-
g1 fakat ismint vermeyip “ Sara” diye sembolize ettigi kadin; digeri, kadin hakla-
rint savunan kadin yazar Mey Hanim’dir.26 Onu daha ¢ok ruhsal yonitiyle sever.
Sara adli eserinin sonlarinda ondan bahseder. Onu “Hind” dtye adlandirir.
Onunla daha ¢ok sevgi, 6zlem, umut gibi kavramlarin hakim oldugu bir roman-
tik ask iliskisi yasar. Akkad bu duyguyu ¢aginin uslubuyla ve terminolojistyle
anlatmaktadir. Sinema ve evdeki bulusmalar tamamen donemin sevgl ve ask
konusundaki gercekleridir. Cocuksuluk veya yiizeysellik ya da asirt romantizm
yoktur. 2/

Yazar, Hemmam'in ve Sara’nin psikolojik yapilarini ¢oztiimlemeye galisir-
ken, onlarin yasamlari ve dolayistyla psikolojileri Uzerinde etki birakabilecek
hususlara deginmemistir. Ornegin giinlitk tutan, sinemaya giden, hassas yapil,
kadinlarin dostluguna hic givenmeyen, yaninda hep bir erkek gérmek isteyen
Sara'nin gecmisi 1yl ¢izilmis degildir. Yazar ondan bahsederken, sanki genelde
tum kadinlardan bahsediyor gibidir. Oysa Sara belli bir hayat1 yasamis, belli bir
egitimden gecmis, belli sorunlari yasamis, bu yiizden de belli bir kisilik kazan-
mis bir kadin olarak sunulmali, o genelde tim kadinlart temsil etmemeliyds.
Gerek Sara'nin anne-babasi, yetisme cevresi, basarisizlikla sonuglanan evliligi,
gerekse Hemmam'in sosyal gevresi, yetisme tarzi gibi konular romanda hig ele
alinmamistir. Yazar icin buradaki karakterlerin ad tasimalari da onemli degildir.
Nitekim onlara ancak romanin altmisinct sayfasinda, o da anlatimin kolaylasti-
rilmasi gayesiyle ad verilir. Béylece roman, istenilen sunus formatindan yoksun,
Sara'nin sahsinda genellemeye gidilmesi dolayisiyla, kadinlarin hakli tepkisint
cekecek niteliktedir.?8

Romanin, bir biitin olarak kendi icindekt daginikligina ragmen, merkez fi-
gur konumundaki Sara'nin bir portresini ¢cizmek mumkundur. Baslangicta Sara,
batililasmis bir kadin gérunimindedir. Kultirly, sik stk sinema ve tiyatroya
giden, kitap okuyan, gunlik tutan, kendine giivenen, bir seyden ¢ekinmeyen,
ucatt, yetlesik din ve ahlak anlayisini tanimayan bir kadindir. Ancak yazat, daha
sonra onu Hemmam i¢in cazip kilabilmek amaciyla kendisine baska vasiflar da
yikler. Hemmam' ilk ziyaret edisinde, Hemmam'mn begendigi butiin meziyetle-
rini sergiler : Neseli, eglence duskiunuduir. Espiriden anlar. Randevuya sadiktir.
Giyimine dikkat eder, bakimlidir. Acik fikirlidir. Ev sslerine ilgi gosterir, birlikte
yemek hazitlayip sofra kurarlar. Bir kadindan ziyade siradan insan gorunumun-
dedir. Ruhsal durumu Hemmam'inkine uygundur ve aralarindaki uyum tamdir.
Daha sonra yazar, " O kim?" adint verdigi bolimde ise, "kadindan bagka bir sey
degil" diyerek Sara'nin "disibik" 6zelligini 6ne gikartir. Sara disiligint kullanmaya,
daha okul caginda kiiciik bir kizken baglar: On 1ki yasina bile gelmemisken bir
gun papaza gider, bir erkekle cinsel iliskide bulundugunu soyleyerek giinah

26 Abbas Mahmud el-Akkad, E#e, s. 19.
21 Stheyr el-Kalamavi, “Sara Ev Abkeriyyetu’s-Sekk™, elHzlal, Nisan 1967, (154-164), s. 164
28 Rahmi Er, Modern Musir Romanz, s.195-196.
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ctkartmak ister. Aslinda Sara, bu sirada ne dediginin farkinda bile degildir, sade-
ce bu tir gunah ctkartanlar: taklit etmek 1stemigtir.??

Her iki eserde de kadin figirti 6n plandadir. Safa ve Akkad gibi distinirler,
kadinlar hakkinda Dogu toplumlaﬂnda bir tabu olarak gizli kalan dusunceler,
artik daha rahat bir sekilde disariya yansitmaya baslamuslardir. Ayrica batidan
esen Ozgurlik riizgari sonucunda , kadinlarin toplumsal etkinliklere katidim
orant cokeca artmistir. Ancak bu Ozgirligin bir olumsuz tarafi da, fiziki
zayifliklari ve duygusalliklart suistimal edilen kadinlarin kictk distralmelert, bir
eglence aract olarak gorilmeleridir. Bu durumu goren Akkad, kadinlarin
toplumda hak ettiklert statiiye kavusmalarini ister: “Biitiin kadimnlar, sefkatls,
dunyay1 anlayan ve anlatan, karsilik beklemeksizin 1yilik 1steyen varliklardir. Sen
(kadin) yalniz yasamakla her gunahkar alcagin ucuz avi oldun. Anne
sevgisinden, sefkatinden, tathh aile yasamindan engellenerek gunaha itildin.
Mutlulugu kagirdin. Umutsuzluk, acima ve samimiyet duygularint yok etts. 30

Safa’ya gore, materyalist anlayisla hareket eden kadinlar, hayal kirtkligina
ugrayacaklardir:

“Kadinlar, medentyet1 gozlertyle anlamaya mahkumdurlar. Bunlar,
hakiki medentyetcilerden daha bahtiyardirlar: Sekillerle iktifa ederler ve
renklerin degismest onlari eglendirir. Fakat hakiki terakkiye inanan, kultir
sahibi bir Ingiliz kizin sikutu hayalini diisiin! Her seye vasil olmus, fakat
hic bir sey bulamamustir. Iclerinde intihar edenler var. Bu daha fena. Zira
onlar icin medentyet, cazip bir renkler aleminden ibaret degildir. Onlar
biutin tumitlerini insanlhigin muhteva olarak tekamuline baglamislar ve
biytik harp misaliyle de aldandiklarint anlamiglardir. Onlar  ideal
sahibidirler; bizimkiler fantezi duskinti; onlarin aldanist  daha
korkunctur.”3!

Kendisinin i¢ine kapanikliginin kismen genetik kismen de cocuklugunda
yasamus oldugu olaylarla3? flintili oldugunu soéyleyen Akkad, bu durumun bir ig
celiskiyt dogurdugu suclamalarini reddederse’? de yer yer Sara’da bu i¢ celiski-
nin izlertyle karsilasmaktayiz.

Sara’da vurgulanan temel husus kuskudur. Butin olaylar, bakis actlart
kusku tizerine kurulmustur:

“Beser1 dillerde karsilign olmayan ic durtiler ve vesveseler tufani-
nin hiicumuna ugramistt. Zira beseri diller icinde korku, seving, sevgi,
nefret, susuzluk ve 1grencligin bir araya geldigi binlerce geliski ve stirp-

2 Aynz eser , s.195.

30 Sara, 5.306.

31 Fatih-Harbiye, s. 94.

32 Yazar cocuklugunda Asvan’da gevreyi saran veba salgini neticesinde pek ¢ok kiginin 6ldigindg,
sadece kendi evlerinden iki kisinin 6ldigindg, bazilarnnin bagka yerlere goc ettigini, cadde ve
sokaklarin bosaldigini, evlerinin veballar tarafindan ziyaret edildigini gosteren bir kirmiz1 isa-
retle isaretlendifini ve bundan dolayt disartya ctkamadiklanindan bahseder. Abbas Mahmud
el-Akkad, E#e, s. 30.

33 Abbas Mahmud el-Akkad, Ene, s. 14.
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rizlere bir 1sim koyamaz. Onlarda nefis durmak isterken ayak yltirimek
ister. Bilakis nefts orada durmak ister ¢linki 1stemeye giicli yoktur.” 34

Akkad, pek c¢ok hususta net ifadeler vermekten kacinir. Mesela
Hemmam’in yasini bir yerde “otuzu askin bir genc ” diger bir yerde “otuz
tkinin Gstunde” bagka bir yerde de “otuzu askin™ ifadestyle belirtmektedur.

Butun roman boyunca kusku kavrami detayli bir sekilde 1slenir. Sonunda
kismen umitsizligin ve kuskunun yerini rahatlik alir:

“Kuskular, yasamin hicbir giizelligi ya da yerylziintin hicbir nehri
tarafindan yok edilemeyen bir aciydi. Kuskular sanki, hapishane
duvarlarina heniiz tam olarak cokmemis, ancak yavas yavas insana
nefer olacak ve kacacak yer birakmayacak sekilde coken ucsuz bucaksiz
bir karanlik gibiydi.”

“Kuskular kendisini kusattiginda, dil siirgmeleri ona delil olarak
geri dondiginde, hatiralar yikildiginda, ziynet, susleme elbise gib1
alametler, bilmek 1steyenler 1cin en saglam delil ve en dogru sahitlerdir.
Bikkinlik zillert her bulusmada caldi. Uzunti, keder her ayrilikta susatts
ve her imids, saflig1 bulandirds.”?

Romanda, amac pstkolojik tahlil oldugundan, fazla hareket ve karsilikls

konusma gorulememektedir. Kullanilan dil ve uslip, yazarin kendine ozgi

“fasth” dil ve uslabudur.

Bu roman, temelde insan psikolojist uzerinde durmakla birlikte, sanki a-
laninda Oncest calismalar olmamuscasina, gerek sunus, roman 1¢1 hareketlilik,
yazarin roman i¢i tavri, anlattm teknigi ve gerekse olaylart gerekcelendirme
yonlerinden hayli basarisiz bir calismadir. Kronolojik sira acisindan, orta, bas ve
son olmak tizere lic ana bolimden olusur. Fakat bu durum, olay ve hareketten
buyik olcude yoksun, tam bir distince karmasast yasanan bu romanda, okuyu-
cunun kafasint karistirmaktan baska bir islev gormez. Yazar, tanrisal bir bakis
actstyla romanin kahramanlart Hemmam ve Sara'nin psikolojist ve onlarin sah-
sinda erkek ve kadin psikolojist tizerinde durdugundan, onlarin ruhsal durumla-
rinin mantiki aciklamalarina girmekte, uzun uzun mantki gerekceler bulmaya
calismakta, bu da, romani ¢cogu yerde bir deneme, makale havasina sokmakta-
dir. Hatta yazar, kullandigt bazi kelimeleri 6zenle sectigini gostermek istercest-
ne, bunlarin icerdigi anlamlari, hic gerek yokken agiklama yoluna gitmektedir. 36

Yazarin, bilimsel bir kitap yaztyormuscasina, her bolime bir ad koydugu
distincesi’’ dogru, ancak bunu, daha once de ifade ettigimiz gib1 esasen diistin-
ce adamt olan Akkad’in roman konusundaki Ik deneyimi olmasi ttibariyle tec-
rubesizligine baglamak gerekir. O sen misin, Randevu, Kuskular, Kuskunun tedavist,

M Sara, s.7.

35 Sara, s.19-20.

36 Rahmi Er, Modern Masir Romanz, s. 192.
3T _Ayni eser, 3.196.
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Gozetim, Nasil gogetim?, Gozetimin komiklikleri, A lyriinke, O (Sara) kim?, Yiizler, O-
nunla nasil tanist?, Giinler, Ona nigin dyik oldn?, 1ki tiir sevgi, Ondan nicin kugskulandy?,
Gergegin orfaya gikuge, seklinde siralanan bu bélimlere bakildiginda, romanda ask
ve kuskunun hakim oldugu goze carpar.

Turkiye ve Mistr gibi ayni cografyada yasayan tilke insanlarinin, batiilasma
sirecinin dogurmus oldugu “Dogu-Batt Ikilemi™”, bireyin yapisindaki ic celiski
ve kendi kendisiyle catismast gibi konularda, benzer diisiince ve bakss actlarina
sahip olduklarmi gérmekteyiz. “Batidilasma” sorununu eserlerinde ele alan
boylest caltgmalarin, Tiirk ve Arap edebiyatlart arasinda bir koprii olusturarak
iki kultirin kaynasmasina vesile olacagt kanaatindeyim.
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