MAUPASSANT’IN FANTASTIK ANLAYISI*

Ali BUYUKASLAN**

Ce travail de traduction présente les idées de Maupassant sur
le fantastique. Guy de Maupassant a écrit beaucoup de nouvelles
qui contiennent des éléments fantastiques. Son univers fantastique
consiste a créer un monde formé des ¢tres invisibles et des objets
extraordinaires.

Les objets fantastiques chez lui montrent au lecteur des étres
invisibles.

Francoise Rachmiihl est bien connu par des études sur Mau-
passant. Son livre intitulé le Horla Manpassant a une grande impor-
tance sur la conception de fantastique de Maupassant.

Cette traduction vise a donner des renseignements sur Mau-
passant et sa conception de fantastique au lecteur turc.
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Tlk yayin1 olan “Soyuk EZ’ den, 1890°daki “Kimbilir?” adli éykiisiine kadar
Maupassant fantastik 6yki yazmaktan hi¢ uzak durmadi Fantastik konusunu, tize-
rinde genellikle derinlemesine incelemeler yaparak ele aldr.

FANTASTIGIN KISA TARTHCESI

Cunkt XIX. yuzyl fantastigin biyik ragbet gérdigti dénemdir. Bu ragbet,
Fransa’da 1820 yillarinda baglar ve tam olarak romantik dénemde gelisme gosterir.
Oncelikle Hoffmann’in etkisiyle, daha sonra Edgar Poe’nun etkisiyle, Baudelaire’in

* Bu ceviri Maupassant tizerine ¢alismalariyla taninan Francoise Rachmihl’in, Le Horla Maupassant
adlt eserinden yapilmustir. Le Horla Manpassant, Profil d’une oeuvre, Hatier Paris 1983, ss. 30-35.
*Yrd.Dog.Dr. Selguk Universitesi Fen-Edebiyat Fak. Ogretim iiyesi.
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cevirilerinde, bir¢ok Fransiz yazarin az ya da ¢ok fantastik konusu tzerinde dur-
duklarini gértrtz. Nodier, Nerval, Théopile Gautier, Mérimée 6nde gelen isimler-
dir. Daha sonra Ernckmann’y, Chatrian’i, Lautréamont’u, Villiers de Lisle-Adam’

goruyoruz.

Bu ylzyil boyunca fantastik konusu gelisme gosterir. 70°li yillarda artik, ro-
mantikleri biytileyen perili satolarin, lanetli papazlarin, seytanla anlasmalarin yer
aldig1 Sykiiler ile ilgilenilmemektedir. Ama biyiiciiliige, hipnotizmaya verilen 6nem-
le, akil hastaliklarina, uzak gezegenlerde hayat belirtisinin kesfine verilen ilgi ile
fantastik konusu yepyeni bir soluk kazanmustir. Maupassant, dykilerini bu dénem-
de yazmaya baglamistir.

MAUPASSANT’IN TEORIK YAZILARI

Maupassant 1882 ve 1884 yillarinda ayni1 bashkta yazdig: iki ayr1 Sykistinde,
“Korku” da ve tg¢ ayrt gunlik yazisinda —ki bunlardan biri “fantastik™ basligiyla
yazilmistir- bize fantastik hakkindaki diisiincelerini agiklamaktadir.

Sozlerinde bigimsel olan hicbir sey yoktur. Oykiilemeci tecriibesiyle ilgili hic-
bir ima yoktur. Ama fantastik eser hakkinda verdigi tanim, kendininkine uygulana-
bilir ve formiillerinin bazilart bizim modern teorisyenlerimizinkini animsatmaktadur.

Maupassant, eskiden yazarlarin imkansiza ilk seferde giristiklerini fark eder.
Ginimiizde ise yontem degisti. “Sanat daha beceriklilik istiyor... Yazar dogatsti-
niin alanina girmektense, etrafinda dolastt.”?> Demek ki isimiz daha farkli, gercege
daha az uzak, Hoffman ve Poe’dan sonra en iyi temsilcisinin, Maupassant’in bizzat
tanidigt Rus yazari Tourgueniev olan fantastik ile ilgilidir. Onunla bircok defa
Gustave Flaubertin evinde karsilagsmistir ve (sézli masal geleneginin bu degerli
temsilcisinin) dikkat ¢ekici niteliklerini takdir etmistit.

Maupassant, 1951°de P.-G.Castex’e? “Fantastigin ilk belitleyici niteligi, gerce-
ge dayanmasidir. Fantastik, gercek hayatin ¢ercevesine, gizemin girmesiyle belirgin-
lesir.” diye yaziyordu. 1883°de de sunlart yaziyordu: “Hoffmann’in ve Edgar
Poe’nun olagantstii etkinligi bu 6zel bicim ile fantastige ¢ok yakinlasti ve gercek
olaylarla saskinliga digirdii.”* Tourgueniev’e gelince, o “yalnizca biraz tuhaf ve
acayip bir seyin karistig1 basit hikayeler anlatir.”> Ama bu basitlik ne cahillik, ne de
bilgisizlik degildir. Cok okumuslarin anlayabilecegi bir yetenekten ibarettir ve oku-
yucuyu siipheye digtiriir: Fantastigin ikinci belirleyici niteligi de budur. Maupassant
diyor ki, “yazar olast olanin sirinda kalarak, ruhlart tereddide atarak korkung

1 “Elveda gizem”, Le Gaulois, 8 Kasim 1881, “Fantastik”, I.e Gaulvis, 7 ekim 1883, “Otelerden”, Gil
Blas, 18 Haziran 1884.

2 G. De Maupassant, “Fantastik”

3 P.-G. Castex, Nodier'den Manpassant’a Fransa’da Fantastik Oykﬂ,] Corti, 1951, s.8.

4 G.de Maupassant, “Fantastik”

5 G.de Maupassant, “Korku”, 1884, s. 204.
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etkiler buldu... Kararsiz olan okuyucu artik bilmiyordu, dipsiz bir kuyu icinde kal-
mus gibi boguluyordu...”¢ ve ginimiizde T. Todorov sunlart soylemektedir: “Fan-
tastik, yalnizca bir tereddiit zamanini devam ettirir: okuyucu ve kahramanlardaki
ortak bir tereddiidi.””

Maupassant ve bize daha yakin olan Amerikali yazar H.P. Lovercraft’a® gore
fantastigin tictinci belirleyici niteligi, korkuyla birlesimidir. Maupassant bu konuda
bircok defa 1srar eder. Korku, gercek bir tehlike 6niinde bir cesaret eksikligi degildir
ama anlasilmaz bir tehlike karsisinda bitiin varliga saldiran ve giliclerini yok eden
tuhaf ve giicli bir duygudur. “Gergek korku eskinin fantastik korkularinin anim-
sanmast gibi bir seydir.” “Hoffmann ve Poe’yu olaganiistii korkung giiglerinden
dolay1 kutlat™ ve eger Tourgueniev’in basit hikayelerinin okuyucu tizerinde sastrtict
bir etkisi varsa, bu Rus yazarin, “ruhunun kangikligini, anlayamadigi karsisindaki
korkusunu ve baska bir dinyadan gelen bilinmeyen bir nefes gibi gecen aciklana-
maz korkunun ylirege isleyen bu duyguyu ¢6zmeye izin vermesinden kaynaklandi-
g1 fark eder.”10

FANTASTIGIN DiGER BiR BOYUTU

Teorik yazilarinda degil de bizzat Sykilerinde, Maupassant fantastigin bir di-
getr boyutunu gostermektedir. Kurgunun kapaginin altindan insanda en 6zel ve gizli
olan seyleri giin 1s181na cikartyor: Ruh, “Ben’in bir tapinagy, bir sirri... itiraf edile-
mez dusiincelerin, biitin saklanan seylerin, biitiin sevilen seylerin, tim insanlara
birakmak istenilen seylerin, yiireginizde korkung bir sir gibi gémtlen seylerin tapi-
nag1.”’

Fantastik sayesinde nihayet doyumsuz itkiler aciklanir, “Sa” adli 6ykide i¢
karartict erotizm, “O/” de kétiilikk yapma istegi, “Bir De”” de 6ldiirme istegi,
1887°deki “Horla” da gelisen ve varligt ele geciren, delilik duygusu. Cinki fantastik
kahramanin en ¢ok korktugu hayalet, kendinin disindaki varlik degil, kendi icinde
yasayan olandir: “Kendimden korkuyorum! Korkudan korkuyorum”, diye itiraf
eder “O7” adlt 6ykiide anlatici.

MAUPASSANT’IN FANTASTIK OYKULERININ GELIiSiMi

Kabus konusundan ¢ok riiya konusuna ait olan “Sazizk, Uyutan ve Mars A-
dam?”’ 6ykileri hari¢, Maupassant’in tim fantastik 6ykiileri korku éykileridir. Yalniz
agiklanamaz bir olay karsisinda hissedilen tesadifi korku degil, ayn1 zamanda haya-
tin ve Slimin sirrt karsisindaki varolan derin korku.

¢ G.de Maupassant, “Fantastik”

7' T.Todorovo, Fantastik Edebiyata Giris, Le Seuil, 1970, s. 46.

8 H.P.Lovecraft, Edebiyatta Dogaiistii ve Korkn, B.Da Costa gevitisi, Paris, 10/18, 1969.
9 G.de Maupassant, “Korku”, 1882, s. 110.

10 G.de Maupassant, “Fantastik”
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Bircok realist eserde de bulunan bu ¢izgi, Maupassant’in fantastik Sykilerine
tartisilmaz bir bitinlik verir. Oysa, bunlar yakindan incelenirse burada bir serinin
kendiliginden olustugu goriliir.

Kariyerinin baslangicindan itibaren, Maupassant’da fantastik tirtintn iki ele
alinig bicimi gorilmektedir. “Soyuk E/° adli 6ykisinde ve daha sonra “Hayale?” ya
da “E/’ 6ykilerinde bize, sonunda okuyucuyu mitkemmel bir saskinlik icinde bira-
kan iyi kurulmus, gitgide karmasiklasan, ipucu ile dolu, geleneksel bir hikaye sunar.
Kahramanlar tiplestirildi, bir isme, bir medeni hale, bir karaktere sahiptitler artik.

Cesitli etkiler hissedilir. “Soyuk E/” Sykiistindeki punch tastyla ve neseli 6g-
renci toplantisinda Hoffmann’in etkisi ve “Biysili E/’'1 Sykiisinde, gencliginde,
Maupassant’in yasindayken benzer bir konu islemis olan Nerval'in etkisi. Edgar
Poe’nun etkisi, yiksek beyaz ve hayalet kadin gorintiisinin Ligeia, Morella ve
Lady Madeline Ushers’i!? hatirlatan “Hayale?” Sykisiinde algilanabilir. “E/” dyki-
stinde siyahla, altinla islenmis, siyah ipek ile kurulmus abartilt salon, Amerikalt yaza-
rin i¢ karartict ve pahali barok evlerini dustindurir.

1876’da Maupassant, “Suda” ve ertesi sene “Soyuk E/” Gykilerini yazdiginda
“027, “Satslsk”, “Gece”, “Kimbilir?” ve kismen de 1887°deki “Horla” (Cin-Insan) éy-
kiilerinin baglt oldugu bir baska tuhaf 6yki ¢esidini ilk kez uygular. Daha fazla dis
etki; konunun 6lciistiz basitligi: ilham 6zel tecritbeden dogar. Anlatict ve yazar, her
tirld cesitlilikten kagan anonim bir “ben” ile karsir. Olaylar kendi bakistyla renkli-
dir. Anlaticinin, geleneksel Oykillerin sonunda hangi yorumu verecegini bilmedigi
gibi stiphenin etkili zevkini bunun yaninda korkung ve rahatsiz edici bir sir almig
gibi daha derin, hemen hemen bilin¢dist rahatsizligini tadar.

TEMATIK iKi SERI

Eger temalar incelenirse, farkli gruplar yapilabilir. O zaman iki seri ortaya ¢i-
kar: nesneye dayanan ve Ozellikle viicuttan ayrilmis el ve bagka yerlerden, mezar-
dan, Steden, gezegenler arast bosluktan gelen hayaletin gérintiisiniin konusunu
isleyen Gykiler.

“Soynk B ve “E/ ykileri tabiiki ilk seriye aittir. “Bir Deli?” Sykiisti aynt
konuyu daha etkili ve kisisel bir sekilde ele alir. Ama bu sefer géziin ve elin giic,
esrarengiz olmasina ragmen tamamen bilimsel bir sekilde actklanir. Kahramanin
hipnotizma ve manyetizma hakkindaki yorumlart bizi “Bir delinin mektubn” ve “Hor-
la” 6ykiilerinde karsilastigimiz benzer gelisimlere hazirlar. “Kimbilir?” 6ykiist anlati-
ciin mobilyalart kendi bagina tasinarak ayni devire ait oldugu 6lctide, onlar da

11 G.de Nerval, “Zafer Eli”, 1832, 1852’ de “Biiyilii EI” adiyla Oykiilerde yeniden yayinlanmustir.
12 K. Poe, Olaganiistii Hikdyeler, 1856’daki “Ligéia”, Morella”, ve Yeni Olaganiistii Hikayeler, 1857’ deki
“Usher Evinin Dustist”,
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canstz nesnelerdir. El gibi, nesneler canlanirlar ki bu sahipleri icin buyiik bir felaket-
tit.

Hayaletin genel deviri “Bir delinin mektubu” &éykisiine ve “Horla” Sykiisi-
nin iki versiyonuna baglidir. Ama bir sekilde hazitlayarak ondan 6ncekiler bize
tema bagtyla birlesmis 6ykd serisini sunar: 1882’deki “Korks”, “Hayale?’, “O7”,
“Sag” eserleri. Bunlarin hepsi ¢6ztime hemen hemen hep sahte ¢ikan doga dist bir
varligin konusunu isler. “Korks” eserinde bir képek, “Hayalet” Sykiisinde belki de
hapsedilmis bir kadin, “O” dykiistinde bir haltsiinasyon, “Sa¢” 6ykusiinde bir deli-
nin diisii konularint isler. Ama okuyucu anlatict gibi 6ykiiniin zamanina inandu. Tkisi
de gordiklerinin gercekligi hakkinda, 6ykilerin basliginda sik stk yer alan bu soru
isareti sekli hakkinda kendi kendilerine sorular sorarlar.

Maupassant’in eserlerinde énemli bir yeri olan “Hor/a” dan sonra, “O/i” ve
“Mars Adam?” Sykilleri de ayni temayt ele alirlar ve iki farkli yonde gelistirirler: Oli
mecazi bir kullanimdir. Yalnizca her tirld insana, kadin dogasinin ikiytizliligint
ve ayrilmaz aldatmaciligini agiklamak igin yeniden canlandirir. Sembolizm ve bilim-
kurgu 6tesinde fantastigin var olmadig bir alanin smnurlarini belitler.
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