ANDRE GIDE VE YENI ROMANCILARDA ROMANESK
KARSITLIGI VE ERKEN ANLATI TEKNiGi

Fuat BOYACIOGLU*

OZET

Bu makalede, Andre Gide’in yapitlarinda ve 6zellikle ilk romanim dedigi Kalpazanlar
romaninda erken anlati teknigini nasidl uyguladigini géstermeye calistik. Gide’in ismini armalar
ilminden aldig1 bu teknik, romanin igine aynt romanin konusunun “mikro hikaye” halinde ele
alinmasmna yarar. Andre Gide, Balzac romaniyla zirveye ulasan klasik romanin gelencksel
bicimlerine karst ¢ikar. Bilindigi gibi, klasik roman, duygulari, karakterleri, hareketleri
derinlemesine tahlil eden bir siirii kisinin etrafinda déndugi ilging ve siiriikleyici bir olayi ele alir.
Bundan dolay1 Gide, romanesk unsurlar iceren bu gelencksel roman tipine karst ¢ikar.

Gide bu erken anlat1 teknigiyle gelencksel romanin romanesk bi¢imlerine ayni sekilde karst
ctkan Yeni Romancilart etkilemistir. Yeni Romancilar roman hakkindaki disiincelerini, klasik
romana karsitliklarini romanlart igindeki mikro hikayeler de ele alip sorunsal hale getirirler. Bu
orijinal teknik sayesinde romanlarina estetik bir derinlik vermeye calisirlar. Gide ve Yeni
Romancilar, romanlarinin konusunu aynt roman iginde kisileri diizeyinde ele alip, erken anlatt

teknigiyle bir ayna gibi yansitmuslardir.
Anahtar Kelimeler: Roman, Erken anlati, Gide, Yeni Romancilar.
ABSTRACT

In this study, we tried to expose how Andre Gide uses the technique “mise en abyme”in
his works and especially in his Counterfeiters he called as “his first novel”. This technique of
which the name is taken from the heraldic science , consists of putting a second in abyme in the
first. Gide and New Novelists such as Alain Robbe Grillet, Michel Butor, Nathalie Saraute and
Claude Simon are opposing openly against the traditional forms of the classic novel which
reached to the apex with the Balzac novel. As it is well know, the classic novel has a novel
tradition based on strong fundamentals. It exposes a interesting and fascinating story around
which are turning adventurously a great number of personages whose acts, behaviours and
sentiments are deeply analysed. It is because of these romanesque elements that Gide and New
Novelists rise up against the traditional novel by means of this narrative technique.

The “mise en abyme” technique of Gide has a great influence on New Novelists which
express their ideas on the novel, the romanesque elements, their opposition against the classic
novel in their novel by putting micro-story where the personages discuss the subject of the
roman in the interior of the same novel. Thus, Gide and New Novelists transpose, in the level of
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the personages, the subject of the novel firstly exposed in the micro-story , later progressed by

the variants throughout all the novel.

Keywords: Novel, Mise en abyme, Gide and Nouveaux Romanciers.

Gide, romancinin romanin kurgusal diinyasinda gercegin yazi ile ifade
edilebilecegi iddiasina karst ¢tkmis ve bunu sorunsal hale getirmigtir. Bir
taraftan, yapitlarinda romanin ne olmadigini ve ne olmamasi gerektigini diger
taraftan gercek bir romanin ¢ercevesini belitlemeye calisir. Yapitlarint  anlaty,
gildiirii anlausi(soti), tiyatro ve roman olarak smuflayan Gide, sadece
Kalpazanlar yapitini “roman” olarak nitelemistir. Bu roman da Gide ile ayn
isim altinda roman yazan ve“Art Roman” tasarisint gerceklestirmek isteyen
romanct kahraman Edouard: “ romani romana ait olmayan &gelerden
arindirmak gerekir...”! diyor. Fakat bu romanct kahraman, bir tirli romanin
yazmasint bitirememektir. Gide, burada teknik bir kurnazlik yapmaktadir: amaci,
roman yazmanin olanaksizligini kanitlamaktir. Kalpazanlar, roman yazmanin
olanaksizliginin romanidir.

Gide’in asagt yukart diger butin yapitlarinda yazar konumundaki bir bag
kahraman, hi¢ kimsenin inanmadigt bir fikri savunur ve bitiremeyecegi bir kitap
yazmaya girisir. XX. Yiizyilda “yazi kendi icine kapanmis; kivrim iyice kivrilmas;
yazi yazan kisi, yazinin stkica 6rtilmiis dairesi icine kendini kapatmustir.”2. Jean
Ricardou’nun dedigi gibi “roman, artik bir maceranin yazilmasi degil, bir yazinin
macerast olmustur.”? Gide icin arttk roman, bir maceranin yazilmast degil, bir
yazinin macerast olmustur. Romancinin romanin kurgusal dinyasinda gercegin
yazi ile ifade edilme iddiasina karst ctkmis ve bunu sorunsal hale getirmistir.
Yeni Romanci Robbe-Grillet, Gide ile aynt goriistedir: “yazi, arttk bir olayin
aract olmayip romancinin bir bulusu olmustur ve bdylece romanin gercek
konusu haline gelmistir”4.

Gide, klasik romanin romanesk bicimlerini Oykilerinde yergisel olarak,
sotilerinde ise ironik biciminde sorunsallastirir. Feuillets (Sayfalar) adli
yapitinda, “Bitiin kitaplarim ironik yapitlardir. Yani elestiri yapitlandir. La
Porte étroite (Dar Kapi), belli bir mistik egilimin elestirisidir; Isabelle
(Izabel), romantik bir hayal giiciiniin elestirisidir; La Symphonie pastorale
(Kir Senfonisi), kendini aldatmanin elestirisidir;Immoralist (Ahlaks1z),

I Andre Gide, Les Faux-Monnayeurs, Paris, Gallimard Yayimlari, 1925, s.93 ve Journal des
Faux-Monnayeurs, Paris, Gallimard Yayinlari, 1927, 5.65.

2 Marie-Denise Borros Azzi, La Problématique de I’écriture dans Les Faux-Monnayeurs,
Paris, Lettres Modernes Yayinlar1, 1990, s.5.

3 Jean Ricardou, Les Problémes du Nouveau Roman, Paris, Seuil Yayinlari, 1967, 5.111.

4 Alain Robbe-Grillet, Pour un Nouveau Roman, Paris, Editions de Minuit, 1963, s.34.
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bireyselciligin elestirisidir.”> Paludes (Batakliklar) edebiyat cevrelerinin
yergisel tasviridir. Claude —Alain Chevalier, bu karst romani “Yeni Romanin
gecmisteki atast” olarak nitelemistir. Romanin kurgusal diinyasinda romanesk
Ogelerin sorunsal hale getirilmesi konusunda Gide, Mme de La Fayette’in
Princesse de Cléves’i ile baslayan ve Yeni Romancilarin romanlarina kadar
devam eden bir gelenek halkast icinde yer almaktadir.

Gide, geleneksel romanin anlatim tekniklerini  sorunsal hale getirmistir.
Geleneksel romanda her seyi bilen , her yerde hazir ve nazir olan , her seye
gilicli yeten bir anlatict vardir ve Gide bunu sorunsal hale getirmistir. Geleneksel
bir romanda yazar, en gizli distincelerini ifsa ettigi kahramanlarinin arkasina
saklanir. Her seyi bilen bir romanct veya Tanri -Yazar gibi hareket eder. Fakat
romanctnin bu konumu, radikal bir celiski gosterir. Bir yandan, yazarin agiz
sikiligl, gerceklik teminati gibi kendini gOsterebilir: yazarin varligini unutan
okuyucu, tamamen uydurma bir kurgu yapitini okumakta oldugunu unutur.
Obiir yandan, kahramanlarin diisiincelerinin ifsa edilmesi, her seyin romancinin
hayal giictinden ortaya ciktigini gostermektedir. Gergek hayatta hi¢ kimse bir
baskasinin dusincelerini tam olarak bilemez. Romandaki anlatict, sinitlt bir
bakis acist ile gorebildigini ve duyabildigini okuyucuya nakleder. Gide, olayz,
kronolojik anlatimla  degil, dairesel anlatimla sunar. Dairesel anlatim,
romaneskin sirekli baski altinda tutuldugu yontem olan olaylarin tekrar ile
gerceklesir. Gide’in romana getirdigi yeniliklerinden biti de okuyucunun eser
karsisindaki konumudur. Yapitinin daha iyi anlasilabilmesi icin okuyucunun
isbitligini ve yardimini ister. Okuyucusunu olusturdugu kurgusal dinyaya bir
okuyucu kimligi ile degil, bir arkadas gibi davet eder.

Gide’in sorunsal  hale getirdigi roman &gelerinden biri de  roman
kahramanlanidir. Yapitlarinda evrensellesmis belli bir insan karakterini temsil
eden tiplestirilmis kahramanlar goéremeyiz. Oysa geleneksel romanci, iyi
karakterize edilmis evrensel kahramanlar sunuyor ve kurgusal alemde yarattig
kahramanlarin fiziksel ve ruhsal tasvitleri ile onlarin et ve kemikten yaratilmig
gercek kisiler olduguna okuyucuyu ikna etmeye calisiyordu. Gide, geleneksel
romani olusturan olayi, olayin anlatim teknigini, kahramanlari hikaye, soti ve
roman adint verdigi yapitlarinda hiciv yoluyla elestirip sorunsal hale getirmistir.
Geleneksel romanin bicimlerini elestirip reddederken ayni zamanda yeni bir
roman anlayist sergilemektedir. Romaneski ve kurgunun yanilticiigini
reddederek, romanin merkezi konusu olarak yine bizzat romanin sorunlarini ele
alarak birinci plana anlatim teknigi problemlerini koyarak , okuyucuya
aragtirmact ve yazarla igbitligi yapan bir kisi roliinii vererek XX. ylzyildaki Yeni

5 Claude Martine tarafindan alintt yapilmistir, AndreGide par lui-meme, Paris, Seuil Yayinlari,
1967, s.147.
6 Claude Alain Chevalier, La Porte étroite d’AndreGide, Fransa’da basilmistir,1993, s. 13.
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Romancilarin diisince ve teorilerini mujdeleyen edebi goriisler sunan cagdas
romana 6nctlik etmistir.”

Gide, roman sanatina, romancinin romaninin konusunu kisileri dizeyine
tagimasint ve onlar sayesinde romanla ilgili fikirlerini dolayli olarak ifade
etmesini saglayan erken anlati (mise en abyme) teknigini getirmistir. Adeta bu
anlatm teknigi, Gide ile Ozdeslesmistir. Armalar bilimi (Héraldique)’den
Oykindigi “mise en abyme” kavramu , bir armanin icine o armanin aynisinin
kiiciltilmis minyatiirize edilmis bir sekilde yetlestirilmesidir. Edebiyatta ise bir
edebi yapitin igine ayni yapitt temsil eden bir ya da birden fazla mikro hikaye
konulmast demektir. Gide’in bu teknigi kullanmadaki amaci, ne Tanr1 Yazar
(Auteur-Dieu yada Demiurge), ne ayricaliklt sinirsiz bakis acilt ne de her yerde
hazir ve nazir olan kudretli bir anlatict sunan bir yazar olmak istememesidir.
Bundan dolayt romanci, kendi yerine romanct bir kahraman yaratip olaylari
onun aractlig ile iletletiyor. Bu konuda s6yle der: “bir sanat yapitinda, bizzat bu
yapitin konusunun kisiler diizeyinde ele alinmasint severim. Hicbir sey bir
biutinin parcalarint bundan daha iyi aydinlatip ifade edemez.”®  Mikro
hikayelerde kisiler dizeyinde ele alinan yazarin romanla ilgili dusiinceleri,
geleneksel romanin bigimlerine ters diiser.

Hi¢ stphesiz Kalpazanlar, klasik romanin romanesk Ogelerinin sorunsal
hale getirildigi bir romandir. Bu konuda bu roman, “giiniimtizde Fransa’da
roman tlrinin gelismesinde 6nemli bir etkisi olmustur’. Erken anlatt teknigini
anlayabilmek icin, séyle somut bir 6rnek verelim, tzerinde resim olan bir
detetjan kutusunu ele alalim. Bu kutunun tizerindeki resimde, ki¢tltilmiis halde
aynt deterjan kutusunu tutan bir kadin resmini , kadinin tuttugu deterjan
kutusunun tizerine yine aynt sekilde deterjan kutusu tutan bir baska kadin resmi
oldugunu dustinelim. Birbiri icindeki resimleri ¢ogalttigimizda, bir siirii i¢ ige bir
strd kutular elde eder ve kendimizi sonsuzlukta kaybederiz. Bir romanda ayni
romanin konusunun, bu roman icinde mikro hikdye halinde tekrarlanmasina
romanda erken anlati teknigi denir. Jean Ricardou’ya gére, “erken anlat teknigi,
bir mikro hikayedir”10.

Erken anlati tekniginde, romanin i¢inde aynt konunun tekrar edilmesi séz
konusudur. “Romanin kendi icinde tekrarlanist iki sekilde gerceklesebilir: ya bu
tekrarlama, hikdyenin kendi tzerine katlanmasi, ya da nesneler dinyasinin
aynada yansimasi ile olur”!l. Béylece bu teknik sayesinde yazar, romanin iginde

7 Bkz. Alain Goulet, Lire Les Faux-Monnayeurs , Paris, Dunod Yayinlar1,1994, ss. 137-138.

8 AndreGide, Journal 1889-1939, Paris, Gallimard Yayinlari, 1948, s.41.

? Jean Bertrand Barrére, La Cure d’Amaigrissement du Roman, Albin Michel Yaymlari, 1964,
s.35.

10 Alintt yapan Muharrem Sen, La Jalousie de Robbe-Grillet et La nouvelle Technique
romanesque, Konya Selcuk Universitesi Yayinlart, 1989, s. 26.

11 Ludovic Janvier Une parole exitgeante, Le nouveau Roman, Paris, Editions de Minuit,
1964, s.51.
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aynt romanin konusunu tekrarlamis olur. “Gide’in adint armalar biliminden
aldig1 erken anlatt kavrami, bir arma icine, daha kiiclik halde ayni armanin
koyulmasint ifade eder”!2. Gide, “roman i¢inde roman” teknigini kesfetmekle,
kitabin yazart tlzerine etkisini gosteren erken anlati teknigini romanlarinda
kullanir. Bu konuda séyle der: “Kitabin, onu yazan tzerinde hatta bizzat yaz
esnasinda etkisini gostermek istedim. Zira eser bizden cikarken, degisiyor ve
hayatimizin seyrini degistitiyor”13.

1893 yiindan beri Gide, bu erken anlati yansima teknifini romana
uygulamaya diisinir. Gide’in bu teknigi kullanmak istemesinin sebebi, ne tanri-
yazar ne de ayricaliklt bir gézlemci olmak istememesinden kaynaklanir. Bundan
dolay1 bizzat kendi yerine romanct olan bir kisiyi, romanina koyup onunla
olaylari ilerletiyor. Bunu s6yle ifade eder: “Bir sanat yapitinda, bizzat bu yapitin
konusunu kisiler diizeyinde ele alinmasint ¢ok severim. Hicbir sey, bir bitintn
pargalarini bundan daha iyi aydinlatip ifade edemez”14. Kalpazanlar da romanin
timi, kisiler diizeyine indirilmis ve yansitidmistir. Gide, erken anlati teknigi
konusunda resim sanatindan etkilenmistir. Bazi ressamlar bu teknigi
kullanmiglardir. Bu konuda Gide: “Memling’in ya da Quentin Metzy’nin
tablolarinda, kiiciik disbiikey bir ayna, tasvir edilen sahnenin oynandigi odanin
icini yansitir. Vélasquez’in Menines tablosunda da bu yansima olayt mevcuttur”
der 5. Bu ressamlar gibi, Gide de romanin belli bir yerinde mikro hikaye icinde
romanin kendisini yansitiyor.

Andre Gide, yukaridaki ressamlarin tablolarinin yani sira bazi edebi
yapitlarda da kismen erken anlatt tekniginin kullanildigini sdyler: “Nihayet
edebiyatta, Hamlet isimli eserde komedi sahnesi ve diger bir ¢ok eserde bagka
yerlerde, Wilhelm Meinster’de kuklanin ya da sato bayramlarinin sahneleri, La
Chute de Maison Usher’de Roderick’e yapilan okuma, gibi v.b. esetlerde
erken anlatt teknigi kullaniiyor. Bu 6rneklerden hi¢ biri kesin olarak dogru
degildir. Bu erken anlati tekniginin tam dogru olacak sekilde Cahiers, Narcisse
ve Tentative isimli eserlerimde gosterdim. Bu, birincisinin igine ikincisini
“mikro hikaye” halinde koymaktan ibaret olan arma teknigiyle karsilastirma ile
yapilir”1o,

KALPAZANLAR’DA ERKEN ANLATI ORNEKLERI

Andre Gide Kalpazanlar’da bir ¢ok erken anlati 6rnekleri sergilemistir.
Edouard’in Romani, Lucien’nin Romani, Vincent’in Biyoloji Dersi gibi mikro
hikayelerde erken anlati teknigi uygulanmistir.

12 Claude Martin, A.g.y., s. 148.

13 Alint1 yapan Ludovic Janvier, A.g.y., s. 51.

14 Alintt yapan Claude Edmonde Magny, Histoire du Roman Frangais depuis 1918, Secuil
Yayinlari, 1950, s. 269.

15 A.g.y.,s. 269.

16 A.g.y.,s. 270.
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Edouard’in Romani

Romanct kahraman Edouard da Gide gibi romanint kurgusal diinyasinda .
“Kalpazanlar” adinda bir roman yazma girisimindedir. Bu romanin teknigi
lzerine arkadaslariyla tartismaya girer. Bu tartisma mikro hikaye halinde
romanda ele alinmustir. Bu mikro hikaye, Gide’in romanini 6zetlediginden
acimlayici(révélatrice)  bir erken anlatdir. Gide’in romaninin timi bdylece
kendi i¢inde yansitilmistir. Ornegin iki aynayt alip karst karstya yerlestirip sonra
arasina bir nesne koyalim. Bu karsilikli paralel iki ayna arasinda nesnenin sonsuz
sekilde yansidigini goriiritiz. Ayni sekilde Kalpazanlar’da da “iki paralel ayna
arasina konulmus nesne gibi, her kisi, her olay sonsuz derece yansitilir. Bu da
romana estetik bir derinlik verir”17.

Gide’in romant ve Edouard’in romani cesitli isimler altinda ayni kisilere
sahiptir. Edouardn romanindaki kisiler Gide’in  romanindaki  kisilere
benzemektedirler. Ornegin, Gide’in romanindaki romanci-kahraman Edouard,
Edouard’in romanindaki Audibert isimli romanciya benzer, Georges isimli
kahramani, Edouard’in Eudolfe isimli kahramanina , Monsieur Profitendieu’sii
Hildebrant’a benzemektedir. Gordigimiiz gibi, her kisi roman aynasinda
yansimaktadir.

Edouard’da romanina, olaylarin ekseni etrafinda dénecegi Audibert isimli
romanctyt yerlestirmek istiyor. Bu niyetini arkadaslarina soyle acikliyor:
“Merkezi kisi olarak yetlestirecegim bir romanci yaratiyorum”!8. Edouard’in bu
distincesi erken anlatt teknigi acisindan bulytk bir 6nem tagimaktadir.
Edouard’in romant bir ayna gibi Gide’in romanint yansitiyor. Edouard soyle
diyor: “Yanimda bir ayna gezdiriyorum. Karsilasugim seylerin hi¢ biri,
yansidiklarini  gérmedigim miiddetge, benim icin gercek bir varliga sahip
degildir 1.

Gide’e gore, bir seyin deger kazanabilmesi igin bir golgesi, bir yansimast
olmast gerekir. Edouard, Gide’in bir golgesidir,Audibert de Edouard’in bir
gOlgesidir. Tipk:t aynalardaki sonsuz gorintiler gibi golge romanct ve
kahramanlar da sonsuz sekilde cogalacaktir. Gercekte Gide, istedigi sekilde
Kalpazanlar’i yazamiyor. Fakat romanin ve romancinin hikayesini yaztyor. Bu
konuda sbyle diyor:“Kisaca kitabimin hikayesini yazdigim bu deftere,
okuyucuyu 6fkelendirmek suretiyle esas ilgiyi ¢ekip kitabimdaki her seyi
aktartyorum”?0.

Edouard ise, romanini yazmaktan daha ¢ok onun hikayesinden bahsediyor:
“Evet, bu kitabt yazmay1 basaramazsam, kitabin hikayesi, beni bizzat kitabin

17 Leon Pierre Quint, AndreGide, Paris, Librairie Stock, 1952, s.76.

18 AndreGide, Les Faux-Monnayeurs, Paris, Gallimard Yayinlari, 1925, 5.233.
19 AndreGide, Les Faux-Monnayeurs, s. 197.

20 A.g.y., s.50.
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kendisinden daha ¢ok ilgilendirecek, onun yerini alacaktir. Bu daha iyi olacak™?!.
Gide, Edouard’in yazmayi tasarlayip bitirmeyi basaramadigi romanin hikayesinin
romanini yazmustir. Bu da bize Gide’in roman yazma olanaksizliginin romanint
yazdigini gostermektedir.

Lucien’in Romani

Kalpazanlar, mikro hikaye halinde ele alinan bir ¢ok romanin romandir.
Lucien’in 6zetini anlattigi roman, Kalpazanlarin “mikro hikaye” halinde
yazlmig bicimidir. Lucien’in roman tasarist iki sayfadan olusmus bir mikro
hikaye halinde Kalpazanlar’da verilmistir. Lucien disiincesini sOyle sergilemeye
basliyor: “Benim istedigim, bir kisinin degil, bir yerin 6ykisiinii anlatmakur. —
bak 6rnek olarak soyle bir bahge yolunu, orada olup biteni sabahtan aksama
kadar anlatmaktadir”?2,

Burada Lucien, romanin tek bir kisi etrafinda degil de, bir¢ok kisinin
bulundugu bir yer ¢evresinde dénmesini istiyor. “Kalpazanlar’da olay, bir tek
kisinin etrafinda dénmiiyor. Tek bir kisi olay1 stiriikleyici role sahip degildir”23.
Butun kisiler, romanin 6rglsiinde diisincelerini actklamak hakkina sahiptirler.
Bir olay, cesitli kisilerin bakis acilartyla zenginlestirilerek gercege ulasilmak
isteniyor.

Lucien’in romant, yerde bitligin zamanda birligin s6z konusu oldugu klasik
trajediye  benzemektedir. Boylece ayna gibi  Gide’in  distncelerini
yansitmaktadir. Edouard’in agziyla, Gide klasik trajediyi sevdigini soyle ifade
ediyor: “Edebiyat alaninda, 6rnegin Racine’in eserinde Mithridate ile ogullari
arasindaki tartismaya duydugum hayranhgt hicbir seyde duymamigimdir’24.
Edouard s6yle devam ediyor: “Ben de Athalie, Tartuffe, ya da Cinna gibi, ayn
zamanda hem gercek, hem gercekten uzak, ayni zamanda hem 6zel, hem de
genel, hem insani, hem de kurgusal olacak bir roman yazmak isterdim”?.

Kalpazanlar, romaninda tek bir kisi degil bir¢ok kisi olay1 siiriikler. Olaylar
Luxemburg bahcesinde, Azais pansiyonunda, Saas-Fée gibi belli bir yerde
cereyan eder. Romanin gercek olabilmesi i¢in isgal ettigi mekan, Eskilerin
dinyasina benziyor: mitik kitalatla cevrili bilinen bir mekan. Gide, romaninin
dekorunun mit ile dolmasint istiyordu”?® Luxembourg bahgesi sadece bir
sahnenin aktiel bir dekoru degil, ayni zamanda, mitkemmel bir romanin ideal ve

21 AndreGide, Les Faux-Monnayeurs, s.235.

2 A.g.y.,s.13.

23 Bkz. AndreJulien, Les Faux-Monnayeurs et I’Art du Roman in Hommage a AndreGide,
Paris, Editions Gallimard, 1952, s.126.

24 AndreGide, Les Faux-Monnayeurs, 5.231.

% A.gy.,s. 232,

26 Germain Brée, Insaissable Protée, Paris, Société d’édition. “Les Belles-Lettres”, 1953, 5.283.
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mitik yeridir?’. Lucien romanint anlatttktan sonra, séziind soyle bitirir: “Nihayet,
giin batinca ihtiyar bir ¢ift... sonra, birdenbire, bir davul glimbiirtisii: bahge
kapatiliyor. Herkes ¢ikiyor. Oyun bitmistir”2s,

Lucien’in romaninin klasik tiyatroya ne kadar ¢ok benzedigini gériiyoruz.
Zaten Gide, klasik bir tiyatro eserine benzer roman yazmak istedi. Bu konuda
Germain Bree s6yle der: “Romanin sonunda, basta harekete gecirilen olaylar,
klasik bir tiyatro eserindeki gibi iyi ya da kotd, gecici ya da kalict bir dengeye
gelirler. Bu denge, bir sonuctur”?. Kisaca, Lucien’in romant, bir tiyatro eserine
benzeyen Gide’in romaninin mikro hikaye icinde anlatilmis seklidir. Burada
Lucien’in romanin s6z konusu oldugu mikro hikaye, kendisini iceren romant
Ozetlediginden dolayr agimlayici(révélatrice) bir erken anlatidir.

Vincent’in Biyoloji Dersi

Vincent'in arkadaslarina anlattig1 biyoloji dersi, bir erken anlati Grnegi
olugturuyor. Bu biyoloji dersi, “bir siirii minyatiir hikdyeden olugan bir roman
olan” Kalpazanlar’da, mikro hikaye seklinde ele alinmistir. Vincent, roman
sanatint ima ederek, bitkilerin diinyasini, roman icinde bir erken anlati biciminde
anlatir. Mikro hikayedeki bitkilerin diinyasi, 6nce simge halinde verilip, bagka
bicimlerde biitiin romanda varyantlarla gelistiriliyor.

Vincent, romancinin, dogadan vyararlanmasint séyle dile getiriyor:
“Zooteknide, insan bilgisinde bir yansimast olmayan buytk kesif yoktur. Her
sey birbirine yakindir birbirinin benzeridir. Ve psikolog olarak Ovinen bir
romanct gozlerini doganin manzarasindan baska yone ¢evirip de habersiz kalirsa
mutlaka cezasini gérecegine inantyorum’!. Burada, Vincent araciligi ile Gide
doga bilgisinden yararlandigint dile getiriyor.

Botanik bilgisiyle ilgili bir mikro hikayede Gide, natiiralist ekole bagl
Goncourtllarin doga anlayisint soyle elestirir: “Okuyayim diye bana verdigin
Goncourtllarin Giinliigiinde, Bitkiler Bahgesi’nin doga bilimi galerilerinde bir
gezinti hikayesine rastladim; sevimli yazarlarimiz burada Doganin ya da Yiice
Tanrinin hayal yoksulu olmasina tiziliiyorlar. Bu acizlik ifade eden yergi, kendi
kiictik kafalarinin budalaligini ve idraksizligini ortaya koyar32.

Burada, Goncourt’larin Giunliginin elestirisi, Gide’in fikirlerini “mikro
hikaye” halinde dile getiriyor. Vincent, dogada zengin bir ¢esitlilik oldugunu ve
botanik biliminden ¢ok sey Ogrenebilecegimizi soyler: “Bir kiiciik dali

27 Bkz. Michel Raimond, A.g.y., s.171.

28 AndreGide, Les Faux-Monnayeurs, s.14.
2 Germain Brée, A.g.y., s. 291.

30 Cengiz Ertem, A.g.y., s.76.

31 AndreGide, Les Faux-Monnayeurs, s. 187.
2A.gy., s187.
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inceledigim zaman, yapraklarinin her birinde, ertesi yil filizlenebilecek bir
tomurcuk muhafaza ettigini goririm. Bu kadar tomurcuktan en fazla iki
tanesinin gelistigini, bunlarin kendi gelismeleriyle butin Otekileri kérelmeye
mahkum ettiklerini gérdiiglim zaman, insanoglu i¢inde durumun aynt oldugunu
distinmekten kendimi alamam. Dogal olarak gelisen tomurcuklar, her zaman
uctaki tomurcuklardir. Yani soy kokiine en uzak olanlardir”®. Bu mikro
hikayenin neyi simgeledigini gosterebiliriz. Ornegin Bernard, bir pi¢ oldugunu
anladiktan sonra aile ocagindan ayrilir. Bundan boyle O6zgiirdur. Picligin
kendisine sagladigi avantajlardan  yararlanacaktir. Boylece o, “ugtaki
tomurcuklar” gibi serbestce bliylimektedir. Kendi 6z iradesiyle buytyip gelistigi
icin Bernard romandaki kisilerin en basarilisidir. Higbir kuralin baskist altinda
biiyimemektedir.

Gide, bir sosyal kurum olan aile yapisina karsidir. Ona gore aile, bireyi
korelten ve onu mahkum eden kapali ve bogucu bir mekandir. Ailenin romanda
anlatimi eskide kalmustir ve geleneksel romanin malidir. Gide aile kurumunu
reddederken, belli bir aileye sahip olmayan picligi yiiceltir. Kalpazanlar’da soyle
der: “Gelecek piglerindir. Bu pi¢ sozcigl, “dogal cocuk (Penfant naturel)”
anlaminda kullanilmaktadir. Sadece pi¢, dogallik hakkina sahiptir™34. Gide,
Bernardt pi¢ olmasindan dolayt ¢ok sever. Bernard, “sézde babasinin soyadi
Profitendieu’den kurtulup tzerine ¢izgi ¢ekmek umuduyla evi terk edecektir.
Aile soyadindan vazge¢mek, bir roman kahramant icin maceraya atilmak icin
Ozgiirlik hakkint istemek demektir3. Pi¢ kahramanlar, Gide’in karst ¢iktigr bir
sosyal kurum olan bir aileye ait olmadiklarindan dolayt onun gbzde
kahramanlanidir.

Vincent agaclarla ilgili hikayesine soyle devam eder: “Yalniz budama ya da
biikme, agacin 6z suyunu geriye iterek, onu gévdenin yakinindaki, uyur kalmis
filizleri canlandirmaya zorlar. Rahat rahat gelismeye birakilinca yapraktan baska
bir sey vermeyecek olan en inatct tiitler de bdyle meyvelendirilirler.”3¢ Burada
Vincent, aga¢ kiltirii hakkinda bilgiler vererek pedagojiyi ima etmektedir.

Vincent soziine séyle devam eder: “Ah bir bahce ne iyi okuldur! Bir
bahctvan ne iyi bir egitici olabilit!”37. Ornegin, bir sahaf diikkaninda Edouard
Georges™un kitap caldigini goriir. Bunu ditkkan sahibine ihbar etmez. Georges
ile biraz konusup Ogiitlerde bulunduktan sonra, kitabi para verip satin alir.
Edouard, dallart budayan bir bahgivan gibi bir pedagog gorevi yapiyor.
Romanda, isyankar, yoldan sapmus, dengesiz duruma distip kalpazanlk yapan
cocuklarin sorumlulari, koyu bir ikiyizlilik ve yalancilik icinde yasayan
ebeveynler, Ogretmenler ve papazlardir. Cunkd bu sorumlu kisiler, kendi

B A.gy.,s.188.

34 AndreGide, Kalpazanlar, s. 145.

3 Pierre — Louis Rey, Le Roman, Paris, Hachette, 1992, s. 63.
36 A.g.y., s.188.

7 A.g.y., s.188.
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iclerinde c¢eliski icinde olduklarindan dolayl, c¢ocuklara iyi bir egitim
verememektedirler. “Bitiin  kigiler, ister istemez cesitli bicimde kalpazan
oluyorlar3. Cocuklar kendilerine empoze edilen kurulu diizene isyan ederler®.
Kalpazanlar, toplumun ve dinin baskisindan dolayt bu hale gelmislerdir. Eger bu
kisiler, gercek kisiliklerine kavusmak istiyorlarsa samimiyetsizlikten ve
ikiytizlillikten kurtulmalart gerekir®. Iste o zaman, biiyiikler kiiciiklere iyi bir
terbiye verebilitler.

Vincent’n biyoloji dersi, daha 6nce Lilian Griffith’in belirttigi gibi, bir
romana benziyor. Lilian Griffith séyle diyor: “Soylediginin gercek olup
olmadigint bilmiyorum, ama dinyanin en glizel romanlarindan daha eglenceli”#!.

Kisaca, Vincent'in bize anlatugi biyoloji dersi bir mikro hikaye halinde
Kalpazanlar’da veriliyor. Bu mikro hikdye bitin romani aciklayict nitelikte
olup onu 6zetlemektedir.

GIDE’IN DiGER YAPITLARINDA ERKEN ANLATI TEKNIiGI

Gide, erken anlati teknigini Kalpazanlar disindaki diger yapitlarinda da
kullanmigtir. La Tentative amoureuse (Ask Girisimi) isimli yapitinda erkek
kahramani Luc’in kadin kahraman Rachel’e kitabin hikayesinin timina
Ozetleyen bir mikro hikaye anlattirir®2. Bu mikro hikaye, kitabin konusunu
olusturan Luc’tin Rachel’e olan agkinin hikayesini sembolize etmektedir. Yapitin
Orglisii i¢ine minimize edilerek yerlestirilen bu hikaye, kendisini igeren ana
hikayeyi 6zetlediginden dolay1 agimlayici (révélatrice) bir erken anlatidir.

Gide, Isabelle adl: romaninda bas kahraman Gerard Lacase’in hayalperest
ve duygusal macerasint Ozetleyen iki tane agiklayici erken anlati Grnedini
goriyoruz. Cocuk kahraman Casimir, icinde “simgesel” hale getirilmis bir
resmin bulundugu bir minyatiir tablosunu verir. Tabloda bir erkegin bir
prensesin resmine bakarak agtk olmasi tasvir edilmektedir. Bu tablo, gelecekte
cereyan edecek Gerard’in Isabelle’e astk olmasinin hikayesinin minyatiirize
edilmis seklidir. Dolayistyla bu tablo, kitabin timiint 6zetlemektedir. Tablodaki
prensesin portresine bakarak asik olan erkek kahraman, romanin kahramani
Gerard’in tutkulu agk macerasint temsil etmektedir. Burada “mikro hikaye”
haline getirilmis olan nesne, bir resim tablosudur. Her zaman bir erken anlatinin

38 Germain Brée, A.g.y., s.293.

% Bkz. A.g.y., s. 292.

40 Bkz. Abraham H. Lass, 100 Biiyiik Roman, Tiirkgeye eviren Nejat Muallimoglu, Istanbul,
Otiiken Yayinlart, 1980, s. 324.

41 Andre Gide, Les Faux-Monnayeurs, s.184.

42 Bkz. Andre Gide, La Tentative amoureuse, Paris, Gallimard Kitabevi, 1967, s.42-44.
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mikro hikaye olmast gerekmez. R. Bourneuf ve R. Ouellet’e gére “abyme haline
getirilen bir nesne, bir detay, bir resim olabilir.”43

Gide’in Immoraliste isimli romaninda da erken anlatt teknigini uyguladigini
goririz. Romanin bas kahramani Michel, geng¢ kral Athalaric’in hikayesini
anlatir. Hikayenin konusu, Michel'in kendi fikri ve felsefi gelisimini cagristirir.
Michel, annesine bagkaldiran, Latinlerin egitim sistemine karsi ¢ikan, ahlaki, dini
ve ailevi biitin kurallara isyan eden genc kral Athalaric’e olan hayranligini dile
getirirt¥, Geng¢ kralin immoralizmi yani ahlak kurallarina karsitligt romanin
icinde “mikro hikaye” biciminde konulmustur. Romanin konusu, minimize
edilerek kitabin icinde yansitilmistir.

Karst romanin ilk 6rneklerinden biri olan Paludes (Batakliklar), Richard’in
hikayesi, Hubert'in macera hikayeleri, roman icindeki roman olan “Paludes”in
yazilma hikayesi gibi bircok mikro hikaye icermektedir. Roman kahramani
Richard, Gide’in sevmedigi tembel okuyucu tipini sembolize ettiginden dolayi,
onun hikayesi savunulan fikri antitezi olan antitetik bir mikro hikayedir.
Paludes’iin ismi verilmeyen romanct kahramani, Richard ile ilgili s6yle diyor:
“yazdiklarimi hi¢ okumamasina ragmen beni tanidigint iddia ediyor; “Paludes”t
yazmama beni sevk eden neden, onun higbir seyi ciddiye almamasidir. Bunun
icin ona “Paludes”t anlatacagim*. Gorildugi gibi burada Richard, Gide’in
istedigi okuyucunun tersi bir okuyucu tipidir.

Paludes’in icindeki Hubert’in av hikdyesi de antitez sergileyen bir mikro
hikayedir. Cinki Hubert'in av hikayesini anlatis sekli, Paludes’in anlatict
kahramanin hikaye anlatis bicimi ile zitlik olusturmaktadir. Hubert, geleneksel
roman okuyucusunun tipik bir 6rnegi olan Angele’in ¢ok sevdigi tutkulu ve
strtkleyici bir av hikayesini anlattyor. Hubert’in hikayeyi anlatis bigimine karst
gelen romanci-anlatict kahraman ona soyle sitem ediyor: “Hubert hikayeyi cok
kot anlattt (...) Acaba bu hikaye gercek mi?”’4 Romanci-anlatict kahraman
Hubert’in av hikayesini kendine 6zgli anti-romanesk bir bicimde anlatir. Olayt
anlatmaz, nesneleri anlatir. Béylece romanesk, stirekli baski altina alinmustir.

Gide, Les Caves du Vatican (Vatikan Zindanlarr) isimli romaninda da
erken anlati teknigini kullanmistir. Romanin icindeki klasik romancinin tipik
Ornegini olusturan Julius, Fransiz Akademisi’'ne tye olmak icin giiniin
modasina uyarak “Air des Cimes (Doruklarin Havast)” romanini kaleme
almistir*’. Bu roman yapay bir determinizm tzerine kurulmustur. Bu romandaki
olay, neden-sonu¢ iliskisiyle cereyan ettiginden dolayt Gide, istedigi roman
tipinin tersidir. Romancinin bas kahramani Lafcadio, Julius’a romanint yapay bir

43 Roland Bourneuf ve Real Ouellet, L’Univers du Roman, Paris, P.U.F. Yaymlari, 1972, 5.74.
4 Bkz. Andre Gide, Immoralist, Paris, Mercune de France Yayinlari, 1926, s.105.

4 Andte Gide, Paludes, Paris, Gallimard Yayinlati, 1926, s. 31-33.

46 A, Gide, Paludes, s. 115.

47 Bkz. Andre Gide, les Caves du Vatican, Paris, Gallimard Yayinevi, 1922, s.46.
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sebep-sonug iliskisine dayandirdigindan dolayr sitem eder*S. Roman icindeki
roman olan Juliusun “Air des Cimes’”’nin yazilis hikayesi, Gide’in Les Caves
du Vatican’nini anlatis biciminin antitezini olusturdugundan dolays, tez karsitt
bir erken anlatidir.

Cagimizda, Gide gibi geleneksel romanin bicimlerine karst ctkan Yeni
Romancilara tanik oluyoruz. Bu Yeni Romancilar, roman tiriinii yenileme
girisiminde bulunurlar ve modast ge¢mis roman bicimlerini reddetme ve yeni
roman teknikleri bulma istegi gibi nitelikleriyle taninirlar®. Geleneksel romana
karst ¢ikmada “Yeni Romancilar, romani yeni tekniklerin bulundugu yeni
ufuklara dogru gétiiren Proust, Gide, Joyce, Kafka gibi romancilarin mirascilart
olmuslardir”>0.  Robbe-Grillet’nin devri ge¢mis kavram olarak nitelendirdigi
roman kahramani, klasik anlamda Yeni Romanda degerini kaybeder. O’na gore
“kisilerin romant arttk ge¢mise aittir, belli bir devri karakterize ederler. Bu devir,
kisinin en doruk noktaya ciktigi devirdir”>!. L’Ere du Soupgon ($iiphe Cag1)
da Nathalie Sarraute, klasik romanin gittikce distising inandirict bir sekilde
sergilemigtir. Ona gore klasik romancilar, “hayat” verdikleri, bircok roman
kahramani ortaya c¢ikarmiglar ve onlardan “insan tipleri” ve “karakterler”
yaratmiglar, kahramanlarinin saglam zaman ve zeminde gelisimini inceleme
cabast gOstermislerdir®?. Bir romanin yazilis seriveni, bizzat romanin konusu
olmustur. Bu yilizyilda ¢ogu romanct da ilging, surikleyici, dokunakli bir
hikayenin anlatimi romanesk kahramanlarin ruhsal gelisimi, olay 6rgistintn
geleneksel yapisint géremeyiz. Onlar, romanin kendi problemlerini ele alirlar.

Ayrica, Yeni Romancilarin bazt kisilerin isimletini s6ylemeyip sadece bu
isimlerin bas harfleriyle yetindiklerini goriiyoruz. Ornegin La Jalousie’de ismi
A... ile baslayan roman kahramanmna rastliyoruz. Bu konuda Robbe-Grillet
sOyle diyor:

“Ne kadar oyuncu, Jean Paul Sartre’’n La Nausée (Bulant1)’ sinin ya da
Albert Camus’in L’Etranger (Yabanci) sinin anlaticistin ismini hatirlar ve
Céline’in Le Voyage au Bout de la Nuit (Gecenin sonuna Yolculuk) isimli
yapitt bir kisi tasviri yapar m1? Becket, aynt hikayenin akist boyunca, kahramanin
adint ve kiligini degistirmistir. Faulkner iki degisik kisiye bile bile ayni ismi
vermigtir. Franz Kafka, Chateau (Sato) isimli yapitinda, bas oyuncusunun

8 A.g.y., s.90.

49 Michel Raimond, Le Roman depuis La Révolution, Paris, Librairie Armand Colin, 1967,
s.219.

50 Bkz. Jacques Roger ve arkadaglari, Histoire de la Littérature Frangaise du XVIII. Siécle a
nos Jours, cilt, I1, Paris, Librairie Armand Colin, 1970, s. 991.

ST A.g.y., s.33.

52 Bkz. Maurice Nadeau, Le Roman Frangais depuis La Guerre, Paris, Editions Gallimard,
1970, s. 176-177.
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isminin K... Harfiyle yetinmistir. Bu K... hi¢cbir miilkiyete, bir aileye, belli bir
sekle sahip degildir”>3.

Robbe-Grillet, kisinin adinin bas harfiyle yetinme konusunda c¢agdas
romanctlardan  Ornekler  vererek  kendini  hakli  ¢tkarmaya  calisiyor.
Kalpazanlar’daki romanct kahraman Edouard, bazi kigilerin adinin bas harfini
vermekle yetiniyor:“Iste kitabimda X, béyle bir akil yiiriitme ile Z’den kopmaya-
her seyden 6nce kendinden kopmaya calisacaktir”>4.

Kisaca, Gide’in ve Yeni Romancilarin romanlarinda klasik anlamdaki
kahramanlar, sekil degistirmeye basliyorlar. Ve boéylece, bu 6geler, modern
romanda romanesk karsiti bir nitelige biriiniiyorlar. Gide ve Yeni Romancilar,
bizzat romanlarinin ig¢inde bu romanesk karsit  Ogeleri kahramanlarina
tartistirarak ele almaya calisirlar. Tste bu da erken anlati teknigiyle gerceklesiyor.
Bu geleneksel romana karsitlik, Yeni Romancilart eserlerinde romanesk 6geleri
sorunsal hale getirmeye sevk eder. Bu konuda Gide’e benzemektedirler.

YENI ROMANCILARDA ERKEN ANLATI TEKNIGI

Erken anlati teknigiyle Andre Gide, “cagdas romanda biyik bir itibar
kazanmistir”>5. Bu ¢agdas roman tarihinde 6nemli bir yer alan Yeni Romancilar,
Gide’den roman teknigi konusunda etkilenmislerdir. Daha 6nce belirttigimiz
gibi, Kalpazanlar romaninda, 6nce mikro hikayeler icinde islenen roman teori
ve problemleri daha sonra romanin tiimiine yayilarak tartisiliyor. Gide’in romani
gibi “Yeni Romanda bir roman teorisi, ya da daha ¢ok bildirgelerde ya da
konusmalarda, bildirilerde ya da yorumlarda ifadesini bulmus bir teoriler
dizgesidir”%.

Kalpazanlar’daki romanct kahraman Edouard’in arkadaglart ile tzerinde
tartisma yaptigt “Art roman (Roman pur)” tasarisi, biiylik Slgiide Yeni Romana
benzemektedir. Gide’in romanla ilgili disiincelerinin yansiticist olan Edouard,
roman teorileri sergileyerek, 6zellikle romana ait olmayan 6gelerden armndirilmis
art bir roman yazmak ister’’. Yeni Romancilar da romanda romanesk 6geleri
reddederek art romana ulagmak isterler. “yazilan ya da yazilamayan bir romanin
romanint”>® yazmaya c¢alistyorlar. Jean Ricardou’ya gbre bu romanin romant
“mikro hikayenin bir ayna oldugu durumda, bir roman tartismast olan erken

53 Alain Robbe-Grillet, A.g.y., s. 31-33.

54 Andre Gide, Les Faux-Monnayeurs, s.91.

55 Bkz. Roland Burneuf ve Réal Ouellet, A.g.y., s.74.
56 Michel Raimond, A.g.y. , p. 220.

57 Bkz. AndreGide, A.g.y. , s.93.

58 Bkz. AndreGide, A.g.y. , s.93.
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anlatt teknigiyle gerceklesir”. Yeni Romancilarin bazi romanlari, erken anlati
teknigiyle yazilmis olan romanin romanidirlar.

Alain Robbe-Grillet’'nin romanlarinda erken anlati tekniginin 6nemli bir rol
oynadigint goriiyoruz. La Jalousie(Kiskanglik)’de Robbe-Grillet, A... ve
Franck isimli iki kahramanina roman icinde roman elestirisi yaptirir. Yazar,
kahramanlarina, klasik romanin elestirisini yaptirarak, icinde romanesk 6gelerin
bulundugu romant dolayll yoldan imi etmeye calisir. Bu iki kisi arasindaki
diyalog, romanin icinde bir mikro hikaye oluyor. Bu mikro hikaye, 6nce klasik
roman elestirisi bi¢ciminde verilmis daha sonra romanin tiimiinde gelistirilmistir.
Bu mikro hikaye, antitez sunan (antithétique) bir erken anlatidir, ¢lnkd
kendisini iceren romanin isleyisinin tersini ifade ediyor. Bu romanda , A...nin
sa¢ topuzu ve yerli sarki temalart agimlayici(révélatrice) erken anlatidirlar®,

Le Voyeur(Gozetleyici) adll romaninda, Robbe-Grillet hikayenin
anlatiminda, cinayet olayit dogrudan sergilemiyor. Fakat bu olayt “mikro
hikaye” halinde isliyor. Daha 06nce Kalpazanlar da goérdigimiz gibi
“Edouard’in giinligh gecmiste cereyan edip de hikdyenin anlatiminda gerekli
olan olaylar, dogrudan anlatimin igine sokuyor”l. Bu bize, erken anlati
tekniginin romanciya biiylik avantajlar sagladigini ve ona roman denizinde bir
kurtarict simit oldugunu gésteriyor.

La Maison de Rendez-Vous (Randevu Evi) romaninda, Robbe-Grillet,
gbrintisti bir yluzik kasina ve gazete desenlerine yansiyan yere uzanmis bir
kadint tasvir eder®?. Bu romanda, yazar hikayenin dolaysiz anlatiminda, kadinin
fiziki portresini ¢izmek istemiyor. Sinema sanatindaki gibi, anlatici, kamera
vasitastyla ekrana resimleri yansitan bir kameraman rolii oynuyor. Kameraman
olan anlaticy, “mikro hikaye” halinde kadinin resmini bir ytzik kasina ve gazete
desenlerine yansitiyor.

Dans Le Labyrinthe (Labirent de) isimli romanda Robbe-Grillet, duvara
asilmus olan tablonun “mikro hikaye” halinde tasvirini yapar. Bu tablo, romanci
tarafindan sanki bir kitap gibi ele alinmistir. Romanin icerigi bu tabloya
yansitiliyor®3. Romanin ortasindaki bu tablo, mikro hikaye halinde anlatilmis
olup romanin timini 6zetleyici niteliktedir.

Michel Butor da romanlarinda erken anlati teknigini kullanmistir. L’Emploi
du Temps (Zamanin Kullanimi) isimli romaninda yansima halindeki

59 Alint1 yapan Roland Bourneuf ve Réal Ouellet, A.g.y., s.74.

00 Bkz. Muharrem Sen, La Jalousie de Robbe-Grillet et La neuvelle Technique
romanesque, Konya, Selcuk Universitesi Yayinlar, 1989, 5.27.

01 Claude-Edmonde Magny, A.g.y., s.271.

62 Bkz. Roland Boutneuf et Réal Ouellet, A.g.y., 5.74.

03 Bkz. Alain Robbe-Grillet, Dans le Labyrinthe, Paris, Editions de Minuit Yayimlart, 1959, s.24-
29.
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gorintiler sergiler. Merkezi kisinin gérintisii, Habil ile Kabil’i temsil eden bir
vitrayda “simgesel” olarak yansitilmustir. Bu vitray, adeta bir ayna gérevi yapiyor.
Olay, yansima halinde vitrayda yansiyor. Vitraydaki mikro hikaye romani
Ozetliyor ve agimlayici(révélatrice) niteliktedir. Michel Butor, La Modification
(Degisim) adli romanini Gide’in erken anlati tekniginden esinlenerek yazmustir.
La Modification da tasari halindeki kitap, romanin sonunda kiciltilmus
bicimde yazilmistir. Romanin sonunda kiciltilmis haldeki kitap, “mikro
hikaye” halinde tasvir edilmistir. Bu kiiciiltilmus kitap, kendisini iceren romani
Ozetlemektedir.

Nathalie Sarraute, romanlarinda erken anlatt teknigini kullanmustir. Nathalie
Sarraute’in Le Portrait d’un Inconnu (Bir Adsizin Portresi) adli romani,
anlatictnin yazmakta oldugu kitabin baghgi, diisindiigi bir tablonun ismidir. Bu
tablonun yazart ve bas oyuncusu isimsizdir®*. Romanin icindeki isimsiz olan
tablo “mikro hikaye” halinde tasvir edilmistir. Bu tablo bitin romant
Ozetlemektedir. Les Fruits d’Or(Altin Meyveler) adli romaninda Nathalie
Sarraute, roman yazan tanik durumunda bir kisiyi ele alir. Bu kisi, kendisinin de
icinde kahramani oldugu romanin igerigini olusturan bilimsel tartismalara
kendini verir. Bu tartismalar, Les Fruits d’Or diye adlandirilan bir yapitin
etrafinda doéner. Adeta bu roman, Kalpazanlar romanmna benzemektedir.
Edouard gibi bu romanin romanct kahramani, yazarla ayni konuda ayni isim
altinda roman yazmaktadir.

Claude Simone da romanlarinda, hikdye diizeyinde temsilin diyalektigini
yapar. Anlatict tarafindan anlatilan ve onun yasadigt hikaye ile bir fotografin ya
da bir tablonun olusturdugu bir yansima olay1 arasinda karsiliklt bir degisim s6z
konusudur. I’Herbe(Ot) ve La Route des Flandres (Flandres Yolu) isimli
romanlari, hikdyeye hayat veren yansimalarla doludur®.

Gorildigi gibi Yeni Romancilar, romanin konusunu “mikro hikaye”
halinde romanin bizzat kendi icinde yansitip ele almislardir ve romanin bizzat
kendisini romanin konusu yapmuslardur.

Sonu¢ olarak, daha 6nce degisik yazatlar tarafindan tam ve dogru bir
bicimde uygulanmayan fakat Gide tarafindan sistematik ve dogru bir bicimde
uygulanan erken anlati teknigi, geleneksel romanin romanesk bicimlerine katst
ctkan Yeni Romanciart  etkilemistit. Yeni Romancilar roman hakkindaki
tikirlerini, klasik romana karsitliklarini romanlart icindeki mikro hikayeler i¢inde
ele alip sorunsal hale getirmislerdir. Bu orijinal “erken anlati teknigi, geleneksel
romanin saglam yapisinda buyik bir gedik agmistir”% ve romana estetik bir
derinlik vermistir. Gide ve Yeni Romancilar, romanlarinin konusunu, aynt

04 Bkz. Ludovic Janvier, Une Parole exigéante, Le Nouveau Roman, Paris, Editions de
Minuit, 1964, s.51.

% Bkz. A.g.y., s.52.

% Roland Bourneuf ve Réal Ouellet, A.g.y., s.74.
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roman icinde kisileri diizeyinde ele alip, erken anlati teknigiyle bir ayna gibi
yansttmuglardir. Once mikro hikayede sembol halinde ele aldiklari konulari, daha
sonra romanin timine yayarak gelistirmislerdir.
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