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Burhaniye Sahinler Koyii Camii | Wall Paintings of Burhaniye
Duvar Resimleri Sahinler Village Mosque

Savas YILDIRIM*

OZET

Burhaniye, Ege Bolgesi’nde Balikesir iline bagl bir yerlesim merkezidir. flcenin alti km. giineyinde yer alan Sahinler Koyii
Camii, mimari ve stisleme 6zellikleriyle arastirmacilarin pek dikkatini cekmemis bir eserdir. Binanin dis cepheleri sade bir gériiniise
sahip olmakla birlikte harim sasirtict zenginlikte duvar resimleriyle 6n plana cikar. Kuru siva tizerine kalemi isi teknigi ve toprak
boyalar kullanilarak yapilan bu bezemeler, konu bakimindan manzara ve natirmortlardan ibarettir. Manzata tasvirleri icerisinde
panoramik Istanbul goriintiisiinin canlandirildigi betimleme imparatorlugun bagkentine ézlemin bir ifadesi olarak &nemle
belirtilmelidir. Resimlerde bir yandan gelencksel minyatiir sanatinin 6zellikleri hala etkisini devam ettirirken diger yandan batt
sanatinin perspektif, derinlik, 1stk-gélge gibi kavramlarinin basariyla uygulandigt goriliir. Sanatcist hakkinda herhangi bir bilgiye
sahip degiliz. Ancak muhtemelen bati resim gelenegini iyi bilen bir sanatcinin eseridir. Bu makale ile yapidaki duvar resimleri ilk
defa slup, teknik ve konulart bakimindan kapsaml bir bicimde tanitilmus ve Anadolu’daki benzer eserletle karsilastirilarak dénemi
icerisindeki yeri ortaya konmustur.
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ABSTRACT

Wall paintings were first seen in architectural works in Istanbul in the second half of the 18th century and spread around
Anatolia in a short time. In these paintings, artists both maintained the style of traditional miniature craft and tried to use some
concepts of western painting art like depth, perspective, light and shadow even if at a basic level.

Wall paintings related to Anatolian architecture have been analyzed by various researchers with comprehensive publications.
Besides, it is a truth that there are many little-known or unknown pieces in different parts of our country which has a unique
historical and cultural heritage. Sahinler Village Mosque from Burhaniye town in Balikesir is a good example of this. The building
hasn’t caught much attention from the people, maybe because it is in a small country of Anatolia, and hasn’t appeared in a
detailed publication. According to the inscription on courtyard entrance door, the mosque was constructed in 1895 owing to the
initiatives of Hasan Tahsin Bey, who was the District Governor of Burhaniye in that period. Architecturally, it contains a prayer
place in a rectangular shape in width, a narthex with five partitions, and a detached minaret in northwest. Hipped-roofed building
is pantiled and interior side is covered with a wooden ceiling. There are fake domes (Covering unit which is in a dome shape but
not constructed with a dome technique) over the ceiling stretching in east-west direction. As stucco of the building is in a bad
condition, its material of construction cannot be undetstood.

While exterior part of the building has a modest view, wall paintings in interior part reflect an amazing wealth in terms of their
styles, techniques and subjects. In our study, firstly such works have been introduced in details and then their importance has
been indicated with comparisons. These descriptions which can be seen on walls except from fake domes on sanctuary and north
front split into three groups according to their subjects. First of them is the description of imaginary scene. Such descriptions are
widely used. In these paintings, there isn’t a specific place and the artist generally depicts a quiet and restful nature. Trees, flowers
and very green meadows with different plants, and sometimes a flowing river that makes this greenery more beautiful are among
these imaginary scenes. Sometimes, there are architectural descriptions along with these scenes. Although we cannot exactly
determine the place depicted in such type of paintings, we can think that the artist makes these paintings being inspired from
unique beauty of surroundings. Because, oaks, willows and junipers are among the most commonly used trees in these paintings
and they are generally seen in forestland of Aegean region of our country. Undoubtedly, the artist has depicted these types of trees
and plants making them morte beautiful in his/her imaginary world. Paintings of the second group are depictions of a specific
place. Portrayals of Istanbul and Medina are among them. Portrayal of Istanbul is on the west side of the fake domes. In this
portrayal, the image of Istanbul is seen in a sea view with monumental constructions on the other side of coast. However, these
constructions aren’t closely-spaced, which we are accustomed to, and the city is symbolized with several monuments. It cannot be
understood to which constructions these architectural paintings belong. Besides, we cannot see common constructions like
Maiden’s Tower, Galata Tower and Suleymaniye Mosque in these paintings. Accordingly, the artist has portrayed the silhouette of
Istanbul and used his/her imagination in architectural texture of the painting. Another painting depicting a specific place is the
description of Medina on the south front. In this description, there is a typical image of Medina Mosque with a wide cloister that
has two parts and minarets with single minaret balcony on each corner of the mosque. In this image, there aren’t any details about
the city around the construction and its architecture, and there is only the description of the mosque. In terms of subjects, the
third group is still-life paintings. These paintings, which are composed of flowers in the vase, stand in the middle of fake domes.
These still-life paintings have been edited with light and shade and bordered from the top with curled curtain patterns.

When looked technically, we can say that the paintings are hand-carved on naked plaster. Color tones in the paintings are
sometimes reflected successfully with chiaroscuros and in accordance with perspective western painting tradition, but in some
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paintings these rules are cared much. The most important problem about wall paintings on sanctuary is preservation and
restoration. Since the construction of the building, there haven’t been any remarkable attempts for the restoration of the
paintings. We can see that some of the paintings are being rubbed away with the erosion of paint coat of some boards. This
situation calls for restoration.

We have no information about the artist who paints the portraits of the mosque. There is no record that informs us about the
name of the artist either on the insctiption ot in the descriptions.

Keywords: Wall paintings, Westernazition period Turkish Art, Burhaniye

The type of research: Research

1. Girig

Osmanli Imparatorlugu askeri, siyasi ve ekonomik bakimdan dért asir boyunca bati karsisindaki giiciinii
koruyarak basarili bir yayilma politikast izlemistir. Bu yayilis politikast Merzifonlu Kara Mustata Paga
idaresinde gerceklestirilen basarisiz Viyana seferi (1683) ile son bulmus! ve bu bozgun o ¢aga kadar
diinyanin siiper giicii olan Osmanlt Imparatorlugu’nu yiizyilin sonlarina dogru yeni araysslara itmistir. 18.
yluzyl Osmanl’nin ilk kez Batr'ya ac¢ildigr bir déonemdir. Batililasma, sadece askeri ve teknik alanla sinirh
kalmamus, kiiltiir ve sanat alanina da giiclii yansimalarla etki etmistir2. Iste béyle bir ortamda Osmanlt
mimari siislemesine yeni bir tiir olarak duvar resimleri girmistir. Ilk kez imparatorlugun baskenti
Istanbul’da gorillen bu tiir resimler, hemen hemen ayni zamanlarda Anadolu ve Balkanlar’daki mimari
eserlerde de kendini gdstermistir>. Ge¢ dénem tasvir sanatina yonelik arastirmalart son yillarda hiz
kazanmis ve tlkemizin farkli cografyalarindaki mimariye bagli resimsel bezemeler ¢esitli yayinlarla®
kapsamli bir bicimde incelenmistir. Ancak makalemizde ele alacagimiz Balikesir’in Burhaniye ilcesi Sahinler
Koyt Camii’ndeki tasvirler ise bugline kadar sanat tarihi bakimindan kapsamli bir yayina konu olmamistirS.
Bu nedenle amacimiz, yapidaki duvar resimlerini 6nce teknik, tslup ve konulart bakimindan detayl olarak
tanitmak, ardindan da Anadolu’daki benzer esetlerle karsilastirarak ddénemi icerisindeki yerini ortaya
koymaktir.

Burhaniye Ege Bolgesi’nin kuzeyinde Balikesir iline baglt bir yerlesim merkezidir. Doguda Havran ve
Ivrindi, giineyde Bergama, batida Gémeg ve Ayvalik, kuzeyde ise Edremit ile komsudur. Tarih boyunca
pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu uygarliklara dair pek ¢ok izi de biinyesinde barindirmigtir”.
14. yizyd baslarinda Karesiogullari tarafindan Bizanslilardan alinarak Turk egemenligine gecmistir. 1357
yilindan sonra ise Orhan Bey tarafindan, Karesiogullar’nin i¢ karisikliklar icerisinde bulunmasindan da
faydalanilarak, Osmanl topraklarina dahil edilmistir. Osmanlt déneminde uzun yilar kasaba Kemer veya
Kemeredremit adiyla amilmis, 1867 yiinda Padigsah II. Abdilhamit’in kig¢lik oglu Burhan’a atfen
Burhaniye adint almistir. Eski adi Karga olan Sahinler Koyi’niin tarihi hakkinda ise kapsamli bir bilgiye
sahip degiliz. Ancak koyun icinde ve merast konumundaki Coraklik mevkiinde yapilan atkeolojik
aragtirmalarda ele gecirilen buluntular buranin ge¢misinin ge¢ Roma dénemine kadar uzandigint ortaya
koymustur®.

1 (Eyice, 2002; 284).

218 ve 19. yiizyll Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma hareketi ve bunun kiiltiir ve sanat alanindaki yansimalart hakkinda
kapsaml bilgi icin bkz., (Renda, 2002; 265-283).

3 (Arik 1998; 424).

4 Bu konuda hala giincelligini koruyan 6ncii nitelikteki iki ¢alisma i¢in bkz., (Renda, 1977a); (Arik, 1988).

5> Bir 6nceki dipnotta dile getirdigimiz iki yayindan baska Anadolu duvar resimlerini ele alan belli bash ¢alismalar icin ayrica bkz.,
(Aksel, 1960); (Arik, 1973); (Renda, 1975; 12-19); (Arik, 1976; 24-29); (Renda, 1977; 41-44); (Renda, 1978; 711-735); (Bozer, 1987;
15-22); (Kuyulu, 1988; 67-78); (Kuyulu, 1998; 15-22); (Kuyulu, 2001a; 141-151); (Kuyulu, 2001b; 153-155); (Tekinalp, 2002; 440-
448); (Ozbek, 2005); (Ozbek, 2006; 329-336).

¢ Eser, Anadolu’nun kii¢iik bir ilgesinin koylinde yer almasindan dolayr olsa gerek uzun yillar arastirmacilarin dikkatini
cekmemistir. Ancak son yillarda Burhaniye’deki Tiirk-Islam eserlerini ele alan bir yiiksek lisans tezi kapsaminda yapt incelenmistir.
Bkz., (irkin, 2006; 36-53).

7 Burhaniye civarindaki en 6nemli yetlesim milattan 6nce 1440 yilinda Misyalilar tarafindan kurulan Adramytteion antik kentidir.
Bu yerlesim zaman iginde geliserek bolgenin 6nemli bir yetlesim merkezi haline gelmistir. Ancak sonraki yiizyillarda 6nemini
kaybetmis ve Burhaniye 6n plana ¢tkmustir. Bkz., Recep Efe ve vd., Burhaniye Dogal Kaynak Degerleri, Ankara 2012.

8 Burhaniye tarihi hakkinda kapsamli bilgi i¢in bkz., (Beksag, 2005; 2-26); (Tuna, 2006; 35-70).

? Bkz., (Tuna 20006; 316).
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2. Sahinler Kéyii Camii Duvar Resimleri

Sahinler K6yt Camii Burhaniye’nin altt km. glineyinde yer almaktadir. Kéy meydaninda dogudan batiya
hafif egimli bir arazi tzerinde insa edilmistir. Avluya giris kapist tizerindeki on satir halinde yazilmig
kitabesine gore, H. 1313 (M.1895) yilinda Kaymakam Hasan Tahsin Bey’in Onayak olmasiyla inga
ettirilmistir'®. Cami enine dikdértgen planlt bir ibadet mekani, bunun kuzeyindeki bes bélmeli bir son
cemaat yeri ve kuzeybatidaki yapidan bagimsiz minareden olusur (Cizim 1). Kirma c¢atili bina distan
alaturka kiremitlerle kaplanmus, icten ise diz bir ahsap tavanla Ortillerek tavan yiizeyinde dogu-bati
dogrultusunda yalanct kubbeler meydana getirilmistir. Yapinin dis cephe duvarlart sivanmis oldugundan
insa malzemesi anlagtlamamaktadir (Resim 1).

Cami, mimari Ozelliklerinden ziyade ic mekandaki kalem isi ile yapilmis duvar resimleri ile dikkat
cekmektedir. Kuru siva tizerine yapilmis bu resimler, yalanci kubbelerde ve kuzey cephe haricindeki duvar
yiizeylerindedir. Duvarlarin st kesimindeki siislemeler, daha saglam kalabilmisken, alt bélimdekiler yer
yer bozulmus ve onarim gérmistiir.

Yalanct kubbelerden dogudakinin ytizeyi dért ayrt panoya ayrilmis ve her bir panoda birbirinden farkli
manzara tasvirlerine yer verilmistit (Resim 2). Oval bicimli bu panolarin tst kenari geometrik 6rgii
motifinden ibaret bir bordur ile sinirlanmistir. Birinci resimde bir irmak kenart tasvir edilmis 6n diizlemde
kalin gévdesi ve giir yapraklariyla bir ¢inar agaci, yemyesil bir doga tanimlamasi iginde ele alnmustir.
Yesillikler arasindaki beyaz bahar ¢icekleri yazin baglangicina isaret etmektedir. Arka planda ise irmagin
ortasinda bir kara parcasi vardir. Gerilere dogru uzayip giden bu kara parcasinda perspektif son derece
basarili bir bicimde verilmistir (Resim 3). Bu tasvirin sagindaki ikinci pano yine bir tabiat betimlemesidir.
Bu tasvirde arka planda ug¢suz bucaksiz sakin bir deniz ve ortasinda mavinin farkli tonlart ile verilmis bir
ada gbze carpmaktadir. Denizin kenarinda selvi, ¢inar, palmiye gibi aga¢ tirleri ile zenginlestirilmis
yemyesil cayirlar dingin deniz gérintisiine eslik etmektedir. Agaclarin etrafindaki farklt renk ve tirlerdeki
cigekler ile bahar mevsimi simgesel olarak dile getirilmistir (Resim 4).

Uglincii betimleme bir kent tasviridir. Burada denizle béliinmiis iki kara parcast goriilmektedir.
Bunlardan 6n planda yer alan yesil bitki ve ¢ok renkli ¢icekleriyle dingin bir doga gériintistidir. Bu
gorinti icerisinde sol yanda 6ne dogru egilmis uzunca ¢inar agact ve onun biraz uzaginda kirma catili ve
kiremit Ortild bir bina gbze carpmaktadir. Beyaz boyali miitevazi bu binanin dis cepheleri iki kat halinde
basit pencere agikliklartyla yansitilmustir. Perspektif kurallarina baglt olarak 6n ve yan cephesi birlikte
gOsterilen binanin bir kismu resmi sinirlayan alanin disinda kalmistir. Kiyinin karst tarafinda ise anitsal
mimari yapilar yer almaktadir. Tam ortada iki minareli merkezi kubbeli bir cami, sag yanda ortadaki yapiya
gore daha kiigiik Slctilerde tek minareli kitbik bir yap1 vardir. Bunlarin arkasinda baska mimari tasvitler de
goriilmektedir. On plandaki mimari betimlemelere gore daha kiiciik olarak verilmis bu tasvirlerde basarili
bir perspektif kendini hissetirmektedir. Bu goriintiide hayali bir Istanbul panoramast canlandirilmistir. Bu
hayali gériintiide alistigimiz Istanbul tasvirlerine benzer sekilde yapilar sikisik bir diizende yerlestirilmemis,
kent birka¢ anutla basit bir sekilde ifade edilmistir. Bu tasvirlerin hangi yapilara ait oldugu net olarak
anlasilamamaktadir’? (Resim 5). Dogu kubbesindeki dérdiincti betimlemede ise yine selvi ve c¢inar
agaclartyla genis, yesillik meranin deniz ile butiinlesmesini goriiriiz. Bu kez denizde ayri ayr adalar yer
almaktadir (Resim 6). Bu dort tasvirin aralarindaki yiizeylerde birbirinin tekrart dért natlirmort vardir. Bu
natiirmortlar, 1s1k-gblge ile hacim kazandiridmis kahverengi sari tonlarindaki bir vazoda yer alan ¢icek
demetleridir. Cigekler arasinda barok 6zellikteki beyaz giiller son derece ¢arpict bir bicimde yerlestirilmigtir.
Vazolar dairevi bir masa tizerinde yer almakta ve masanin alt kismindan iki yana dogru uglart akant yaprakls
“C” kivrim dallar uzanmaktadir. Her bir vazodan ¢ikan ¢icek ve yapraklarla kubbenin etrafinda bir cergeve
meydana getirilmis ve bu ¢ercevenin tam ortasina denk gelen kubbe gébegine ise al¢it malzemeden bir
cicek motifi yerlestirilmistir'> (Resim 7). Distan ince bir silme ile dikdértgen bir cerceve igerisine alinmig

10 Kitabenin metni, transkripsiyonu ve Tirkce anlamt igin bkz., (hkin, 20006; 52-53).

11 Duvar resimlerinde belli bir yer tasvir edildigi zaman onun dogrudan dogruya gézlemine dayanan goriintiler degil, sanatcinin
aklinda kalan, ya da bir takim Szelliklerinden esinlenerek kendi dus diinyasinda meydana getirdigi bicimler ortaya konmaktadir.
Ressam kimi zaman Istanbul’u hig gérmemekte, kartpostal veya kitap resimlerindeki bigimleri 6rnek alarak biraz da anlatilanlarla
hayali tasvirler yapmaktadir. Bkz., (Arik, 1988; 87).

12 Bu motif hakkinda bilgi icin bkz., (Demiriz, 1984; 19-24).
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kubbenin dért késesi birbirinin tekrart yogun bitkisel siisleme ile zenginlestirilmistir. Bu siislemede st tste
dizilmis t¢ akantus yapragi yer almakta, bu yapraklarin iki yanindan ise yine akant yapraklt C bi¢imli dallar
ctkmaktadir. Bu motiflerin aralarindaki yiizeyler ise giil ve cesitli ¢igek yapraklarla bos yer birakilmaksizin
dolgulanmistir (Resim 8).

Batidaki yalanci kubbe bitkisel stslemeleri ile dogudakini tekrar eder. Burada sadece manzara
tasvirlerindeki konular farklihk gosterir. Ilk panoda kaba yonu taslarla meydana getirilmis, bacasindan
duman tlten bir un degirmeni tasvir edilmektedir. Degirmenin kap: kanatlari, pencere acikliklari gibi
mimari elemanlar1 basit cizgilerle de olsa yansitilmigtir. Yan tarafta agac¢ direkler tarafindan tasinan ve
muhtemelen degirmende calisanlar icin dinlenme alani olarak kullanilan bir sundurma géze carpmaktadir.
Arka planda ise kavak, ¢inar gibi ¢esitli aga¢ ve bitkilerle meydana getirilmis kiiciik bir ormanlik vardur.
Burada 6zellikle agaglarda yesilin farkli tonlamalar1 gérilmektedir. Daha gerilerde ise daglar tepeler adeta,
mavi gokyiizii ile birlesmistir (Resim 9). Tkinci panoda dalgali bir deniz resmedilmistir. Dalgalar giiclit
rizgarin da etkisiyle beyaz koptikler meydana getirerek kayaliklara vurmakta ve saga sola savrulmaktadir.
Geri planda kimeler halinde verilmis siyah firtina bulutlart ise adeta az sonra kopacak firtinayt haber
vermektedir'® (Resim 10). Batidaki yalanct kubbedeki tasvirlerden ti¢iinclisii yemyesil bir kir manzarasidur.
Bu kir icerisinde tam ortada akip giden bir 1rmak, sakin tabiat gériinttsiinii gliclendirici bir 6ge olarak yer
almis ve tzerine yesil korkuluklariyla tek gbzIi bir kopri yerlestirilmistir. Képri, diizgiin kesme tas
bloklart ve bunlarin aralarindaki derz bosluklariyla detaylt bir bigimde islenmistir. Resmin 6n dizleminde
sag yanda kayaliklar farkli renk tonlamalariyla dikkati cekmektedir. Hemen onun yaninda ise kalin gévdeli
ve stk yaprakli ¢inar agaclart arka arkaya siralanmustir. On plandaki bu diizenlemeye karsilik arka planda iki
¢am aZact goze carpmaktadir (Resim 11).

Dérdincii resim yore halkinin ifadesine goére kéy mezarhiginin betimlenmesidir. Burada sanatgi, yapinin
yakininda yer alan bu mezarligt da caminin resim programinin icerisine katmis ve bir bakima
olimstzlestirmistir. Etrafi bir duvarla kusatilmis bu mezarlik alaninda yolun iki yani gége dogru yiikselen
selvi agaclartyla basit bir koruluk biciminde verilmistir. Oliimii, ruhun Tanrt katina yiikselisini sembolize
eden selvi agaglart 6ntindeki sahidelerle bir bitinlik icerisindedir. Arka planda ise uzayip giden
derinlemesine bir mekan, tepeler ve farkli renk tonlartyla mavi gokyizi kompozisyonun tamamlayict
unsurlaridir (Resim 12).

Yalanct kubbelerden ortadakinde her biri panolar igerisine alinmis sekiz ayrt natirmort goze
carpmaktadir. Bu natiirmortlarda alternatif bir sira ile tekrar eden iki farkl diizenleme séz konusudur. Tlk
dizenlemede alcak kaideli, siskin gbvdeli, dar agizli bir vazodan ¢ikan cicek tasvirleri yer almaktadir.
Kompozisyon, iki yandan duvara asilmus izlenimi uyandiran bol kiveimly, 15tk gblge ile hacim kazandirilmig
yesil bir perde ile tstten stnurlanmug, etrafi da dért yandan geometrik 6rgii motifinden ibaret bir bordiir ile
kusatilmustir. Tkinci diizenlemede ise actk-koyu tonlamalariyla verilen kahverengi vazonun tam merkezinde
dikkat ¢ekici bir bicimde islenmis barok giiller ve asagt dogru sarkmis diger cicek ve yapraklarla yogun bir
buket gortlmektedir. Her bir natlirmortun etrafi bordiirle sinirlanmis ve bir akantus yapragi ile yalanct
kubbenin merkezine baglanmustir. Tam gobegine ise algt malzemeden akantus yapragi yerlestirilerek
cicegin etrafi bir yazi kusagr ile cevrilmistir. Natiirmortlar ile yazi kusagi arasinda kalan dar bolimde
natiiralist kompozisyonlar géze carpmaktadir (Resim 13-14). Kubbe yuvarlaginin kenarlarina koyu mavi
renkte dizi halinde akantus yapraklari islenmis, dort kosesine ise barok karakterde beyaz iri guller
yerlestirilmistir. Bitlin kompozisyon distan bir zencirek tarafindan ¢epegevre kusatilmistir. Zenciregin her
bir geometrik bélmesinin ici tek bir dal Gizerindeki beyaz giillerle stislenmistir (Resim 15).

Harimde kuzey cephe haricindeki duvarlar, kubbedeki bezemelerle yarisir Slctide son derece zengin
tasvirlerle bezenmistir. Bu resimler pencerelerin aralarindaki ylzeylere panolar halinde iki sira halinde
yerlestirilmistir. Her bir pano, i¢ ice iki bordirle ¢ergeve igerisine alinarak adeta duvara asidmis bir tablo
gorinimii kazanmustir. Cergeve bordirlerinden distaki kursuni bir renk ile verilmis ve 1sik-gblge
oyunlariyla hacim kazandirilmistir. Icteki ise diiz beyaz renktedir. Bordiirler dikdértgen goriiniislit olmakla
birlikte, st siradaki tasvirlerde dénem 6zelligine uygun olarak yukatiya dogru bir C formu meydana
getirmistir. Betimlemelerin yerlestirilmesinde konulart bakimindan bir ayrima gidildigi anlasiimaktadir. G6z
hizast olarak ifade edebilecegimiz alt siradaki tasvirler manzaralardan ibarettir. Ust siradaki resimlerde ise

13 (frkin, 2006; 46)’da bu tasviri Edremit Korfezi'ndeki firtialarin sanatct tizerindeki etkisi olarak degerlendirmektedir.
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degisik formlardaki vazolardan cikan cicek ve yapraklarla olusturulmus natiirmortlar gbze carpar. Sanatct
burada belki de izleyiciye daha cekici gelebilecek ve hayal dinyasini anlatan manzara tasvitlerini g6z
hizasina; kuciik farkliklarla birbirini tekrar eden vazo icerisindeki cicek tasvitlerini ise ust kisma
yerlestirmistir ( Resim 16-17).

Harim duvarlarint siisleyen manzaralardan ilk ele alacagimiz tasvir, dogu cephenin kuzeyinde, boyuna
dikdortgen formda iki pencerenin arasinda yer alan panodur. Bu resimde bir tepenin eteginde kivrilarak
uzay1p giden toprak bir yol ve bu yolun iki yaninda yemyesil doga tasvir edilmistir. Yolun hemen kenarinda
tek basina bir aga¢ verilmistir. Arka planda ise yan yana tepeler dikkati ¢eker. Resim ince bir bordiirle
dikdortgen bir cerceve icerisine alinmis ve bu gercevenin Ust kesiminde tam ortaya beyaz bir gil
yerlestirilmistir. Alt kistmda ise C formlu bir ¢icek dali gériilmektedir (Resim 18). Dogu cephedeki ikinci
manzara tasviri cephenin tam orta kesiminde iki pencerenin arasindaki yizeyde yer almaktadir. Burada
birbirinin ardina dizilmis ¢cam agaglariyla kiiciik bir ormanlik betimlemesi vardir. Agaclarin yapraklarinda
yesilin farkli tonlartyla bir hacim kazandirma ¢abasi s6z konusudur (Resim 19).

Dogu cephedeki sonuncu manzara tasviri giineydogu késede yer almaktadir. Burada bir kir manzarasi
gorilmektedir. Bu manzara igerisinde sol tarafta kivrimli hatlar yaparak uzayip giden bir yol ve hemen
onun yaninda bir nehir géze carpmaktadir. Yesillikler arasinda topraktan yeni yeni yesermeye baslayan ve
gruplar halinde verilen bitkiler kompozisyonun zenginlestirici unsurlarnidir. Arka planda ise kahverenginin
degisik tonlariyla verilmis yan yana tepeler siralanmistir. Gerek tepelerin ve gerekse yolun verilisindeki
basarilt perspektif anlayis dikkat ¢ekicidir. Ote yandan nehrin ve yolun kenarinda bu tabiat gériintiisiine
eslik eden dort agag gbze carpmaktadir. Bu agaglardan iki tanesi s6giit agacidir. Diger bir cift agac ise daha
geri planda yer alir ve sik yapraklidir. Burada sanatcinin farkli agac tirlerini kullanarak tekdiizelikten
kacindigr gérilmektedir. Agaclarin yapraklarinda agik koyu tonlamalarina 6zen gosterildigi anlagilmaktadir.
Gokyiizt ise acik mavi bir tonda ve beyaz bulut kiimeleriyle verilmigtir. Resmin bazi boliimlerinde boya
tabakasi asinmaya baglamis ve boyanin altindaki stva ortaya ¢citkmistir. Resmin iist cercevesinin orta kesimi
bahar ciceklerinden olusan bir buket ile taclanmistir (Resim 20).

Giiney cephede alt1 tane manzara tasviri yer almaktadir. Bu resimler biri haricinde belli bir ¢evre teshisi
yapilamayan dussel tasvirlerdir. Giney cephenin dogusundaki ilk pano, dikdértgen bir gerceve igerisine
alinmustir. Hafif egimli yesillik bir doga icerisinde kahverengi gévdesi ve sik yapraklariyla iki sedir agact
betimlenmis ve bunlarin arasindan ugsuz bucaksiz bir deniz gorintiisi verilmigtir. Insana huzur veren bu
gorintide sanatet derinligi basarilt bir sekilde ylizeye aktarmistir. GSkylizii actk mavi tonlarinda ve beyaz
bulut kiimeleriyle bitlikte yansitilmistir (Resim 21). Bu tasvirin hemen batisindaki bir bagka panoda boyuna
dikdértgen bir cerceve igerisine alinmug silindirik gévdeli bir kule ve bu kuleye bitisik iki sedir agaci yer
almaktadir. Boya tabakasinin bozulmast sonucunda kule deforme olmus, ayrica farkli renklerde boya
sturtlerek de cirkinlestirilmistir (Resim 22). Glney cephe ortasindaki mihrap nisine dogudan bitisik tictinci
panoda Medine tasviri islenmistir. Burada, boya tabakasinin asinmast ve renklerin bozulmast dolayisiyla bir
kistm detaylar secilememekle birlikte, iki bolimli genis ve revakli avlusu, gerideki avlusunun her bir
kosesine yerlestirilmis tek serefeli minareleri ile tipik bir Medine Camii goérintlisic betimlenmistir. Bu
gorinti icerisinde yapinin etrafindaki gelisen kente ve onun mimarisine dair hicbir detaya yer verilmemis,
sadece caminin tasviri ile yetinilmistir (Resim 23). Dikd6rtgen bir gerceve igerisinde yer alan bu tasvirde
bordiiriin ist kenart orta kesimi zambakgillerden sarisabir adlt bir ¢icekle taglanmistur.

Giiney cephe ortasinda yarim daire planl, mermer malzemeden yapilmus bir mihrap nisi yer alir. Niste,
kirmizi ve yesille bol kiveimli bir perde motifine yer verilerek kenarlarina sart piskiiller islenmigtir.
Mihrabin batisindaki ilk pano, boyuna dikdértgen bir cerceve icerisindedir. Bu ¢ercevede yesillik bir ¢ayir
ve bu cayirin iki yaninda sicak memleketlere 6zgii birer agac yer alir. Izleyiciye gore soldaki agacin yaninda
cizgisel tslupla verilmis bir cadir ve agaclarin etrafinda yerden yeseren otlar géze ¢arpmaktadir. Geri plan
ise hafif meyilli bir arazi ile yansitilmistir. Burada sakin bir tabiat gériintlsti canlandirilmakla birlikte zaman
icinde meydana gelen tahribatlar neticesinde renkler bozulmus ve tasvir yer yer secilemez hale gelmistir.
Resmin en igteki kenar cercevesinin tepesinde ise yapraklariyla beyaz bir giil motifi géze carpmaktadir. Bu
cercevenin alt kismina dal ve yapraklariyla bir sarmagik C formu meydana getirecek sekilde yerlestirilmis,
bu sarmagigin tam ortasina da bahar ciceklerinden ibaret bir buket yer almustir (Resim 24).
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Giiney cephede besinci manzara tasviri minberin batt yanina bitisik olarak islenmis ve boyuna
dikdértgen bir cerceve igerisine alnmistir. Bu betimlemede sanatct yesillik bir manzarada perspektif
kurallarina uygun bir bicimde arka arkaya iki agact resmetmistir. Bu agaglardan hafif sol yana egilmis olant
ince gbvdesi ve stk yesil yapraklariyla bir mese; arkadaki ise daha alcak verilmis sedir agacidir. Agaclarin
etrafinda yerden hentiz yesermis bitkiler bu yesillik manzarayr glclendiren unsurlardir (Resim 25). Bu
cephedeki sonuncu manzara tasviri batt ugtaki dikdortgen panoda yer alir. Bu panoda st kismi C formu
meydana getirecek sekilde yukariya dogru cikintt yapmig bir ¢erceve ve bu cerceve igerisinde yesil dal ve
yapraklariyla aloevera adli bitki yer almistir (Resim 26).

Bati cephede ti¢ tane manzara tasviri gérilmektedir. Bunlardan gliney ucta yer alan son derece dingin
ifade edilen bir tabiat géruntiisidiir. Burada akip giden bir irmakla ikiye ayrilmis yesil cayirlardan ibaret bir
kara parcast vardir. Irmak, 6n planda tasvir edilmis olup kenarinda hafif egik bir bi¢imde yansitilmis
palmiye agact vardir. Fonda ise birbiri ard: sira uzanan tepeler basarili bir perspektifle verilmistir. Resmi
cerceveleyen bordir ist kenart kir cigekleriyle taglanmustir (Resim 27). Bati cephedeki ikinci tasvir
cephenin tam ortasindadir!®. Burada mimari yapilar ile kii¢tik bir sokak goriintiisti ifade edilmistir. Resmin
6n diizleminde yan yana iki kara parcast vardir. Bunlardan izleyiciye gére sag tarafta kalan, uzayip giden bir
yolu gostermektedir. Hemen bunun yaninda ise yola gére daha genis bir alani kaplayan ve bagarili renk
tonlamalariyla verilmis yesillik bir ¢evre gbze carpar. Geri planda resmin sag yanit beyaz boyali ve kirma
catilt bir eve ayrilmistir. On cepheden gdsterissiz bir giris acikligtyla yansitilmis bu konut, resmin kenar
cercevesine denk geldiginden yarist kadaryla islenmistir. Evin catist koyu tonlarda verilerek dis cephe
rengiyle bir kontrastlik vurgulanmistir. Resmin sol yaninda ise cokgen gévdeli ve kirmizt kubbeli bir yapi,
cevresinde agaclarla verilmis ve etraft basit bir citle ¢evrilmistir. Kubbesinin kasnagi bir sarmagikla
butiiniyle kapanmis bu kii¢iik yapinin gévde formu ve Ortii sistemini dikkate alarak dini bir yaprys, belki
bir mahalle mescidini, belki de bir tiitbeyi temsil ettigi diistintlebilir. Bu yapinin yan tarafinda ise agacin
arasindan diiz ¢atlli baska bir ev gorilebilmektedir (Resim 28). Bati cephede yer alan t¢lincli manzara
tasviri kuzey ugta, iki pencere actkligi arasindaki boyuna dikddrtgen panoda gorilmektedir. Bir cerceve
icerisinde agac ve yeni yeseren bitkilerden ibaret kiigiik bir koru tasvir edilmistir. Ince gévdeli agaglarin
yapraklari yesilin farklt tonlaryla yansitldmis ve 1s1k-g6lge kontrasthigr vurgulanmistir. Boya tabakasindaki
bozulmalar belirgin bir sekilde fark edilmektedir (Resim 29).

Manzara tasvirlerinin Gst kismina yerlestirilen natirmort kompozisyonlar da mimari bezemede 6nemli
yer tutmaktadir. Izleyicinin g6z hizasindaki resimlerle birlikte tabiat etkisini daha da giiglendiren bu tiir
kompozisyonlar, bat1 ve dogu cepheye ikiser; giiney cepheye ise bes tane olmak tizere yerlestirilmis, minber
duvarinda yer alan kompozisyon haricinde, i¢ ice borditletle cercevelenmistir. Bordirler dikdértgen bir
goriiniise sahip olmakla birlikte, iist ve alt kenar ortalart dénemin genel karakterine uygun olarak yukartya
dogru bir C formu meydana getirmistir. Natlirmortlar bazi kiiclik farkliliklarla birbirini tekrar eder.
Bunlardan giiney cephedeki alti, dogu ve bati cephedeki birer natiirmortta alt kisimda yer alan vazo
gorevindeki akantus motifinden yikselen cicekler yer almaktadir. Akantuslarda sart ve kahverengi tonlart
ile beyaz kullanilmistir. Bu tasvirlerde bazen yalnizca kir ¢iceklerine yer verilmis (Resim 30), bazen de kir
cigekleriyle birlikte beyaz giller yer almistir (Resim 31). Bir 6rnekte ise 6li doga betimlemesi arka arkaya
stralanmis iki sedir agact ile saglanmustir (Resim 32). Dogu ve batt cephe ile minber duvatindaki birer
natiirmortta kir ¢icekleri tasvir edilmekle birlikte, bu defa farkli olarak bitkisel kompozisyon alcak gévdeli
bir vazo icerisindedir ve ¢igekleri bu vazodan taskin bir bicimde verilmistir. Vazonun akantus yaprag
bicimindeki kaidesinde sar1, beyaz, yesil, gdvdede ise kahverenginin degisik tonlart kullanilmistir. Manzara
resimlert ile natiirmortlar arasinda, bir dal tizerinde yer alan iri giiller, lale ve bahar cicekleri yer almaktadur.
Barok karakterde bu kompozisyon, kirmizi zeminde yer alarak iki pano arasindaki yiizeyi dolgulamaktadir
(Resim 33).

Harim duvar ylzeylerinde natiirmortlar ile 6rtl sistemi arasinda kalan bolimde enine dikdértgen
kartuslar icerisine alinmus bitkisel stislemeler dikkati cekmektedir. Giiney cephede g, dogu ve bati cephede
ise ikiger tane olmak tUzere yer alan birbirinin tekrart bu kartuslar, merkezde yildizvari bir cerceve meydana
getirmis ve bu cerceveye de Allah, Muhammed ve dort halife adlarnin yazili oldugu madalyonlar

14 Gintimiizde ne yazik ki bir klima sistemi ile 6nii kapandigindan resmi gérmek ve incelemek miimkiin olmadi. Bu nedenle
panoyu O. M. Irken’in yiiksek lisans tez calismasindaki fotograftan yararlanarak tanittik.
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yerlestirilmistir. Madalyonlarin iki yani es kompozisyonlara sahip olup akantus yapraklari icerisindeki beyaz
giiller ve bahar ciceklerinden ibaret natiirmortlarla siislenmistir. Ust kisimda ise S kivrimlarla ilerleyen
kahverengi bir dal tizerinde barok 6zellikteki beyaz giiller, mavi lale ve yoncalar ile meydana getirilmis
bitkisel siisleme her bir kartus boyunca uzanmaktadir (Resim 34).

3. Karsilagtirma ve Degerlendirme

Bu makale ile ilk defa kapsamlt bir bicimde ele alinan Burhaniye Sahinler K6yt Camii duvar resimleri
tslup, teknik 6zellikler ve icerdigi konular ile Anadolu duvar resimlerinin karakteristigini en glizel sekilde
yansitir. Camideki tasvirler, Anadolu’daki diger 6rneklere benzer sekilde, kuru siva tzerine kalem isi
teknigiyle yapilmis ve toprak boyalar kullanilmistir!, Ayni cagda Istanbul’daki mimari eserlere ait duvar
resimlerinde geleneksel kalem isi teknigi terk edilmis, dogal boyalar da yerini yagliboyaya birakmustir!¢. Yap1
distan miitevazi bir gériiniime sahip olmakla birlikte harimdeki nakislar, tabiatin en giizel gériintiileri ile
adeta bir dis dunyasini goézler Ontine serer. Bu tasvirleri konulart bakimindan ti¢ gruba ayirarak ele
alabiliriz.

1l olarak dile getirilebilecek betimlemeler hayali manzara tasvirleridir. Camideki resimler icerisinde en
yogun grubu meydana getiren bu tarz kompozisyonlar, yalanci kubbelerden dogu ve batidakinde; ayrica
kuzey cephe haricindeki duvar yiizeylerinin alt kisminda yer almustir. Belli bir ¢evre teshisi yapilamayan bu
resimlerde sanatct daha ¢ok dingin, huzur verici tabiat gériinttlerini ylizeye aktarmigtir. Agaclar, cicekler ve
farkl bitkilerle verilmis yemyesil cayirlar, kimi zaman bu yesilligi daha da giizellegtiren akip giden bir irmak
dissel manzaralar arasinda sayabilecegimiz gorintilerdir. Bazen bu manzaralarin mimari tasvirlerle
zenginlestirildigi gorilir. Bu gruptaki resimlerde tasvir edilen yeri net olarak belitleyemesek de sanatcinin
oncelikle yakin cevrenin essiz dogal yapisindan esinlendigi dustintlebilir. Cinkii manzaralarda siklikla
gbrdigimilz mese, sOgit, ardic, ¢inar gibi agaclar, Ege bolgesi’nin ormanlik alanlarinda siklikla gérmeye
alistk oldugumuz agac tirleridir. Bu aga¢ ve bitki tiirleri hi¢c kuskusuz sanatcinin kendi dis diinyasindan
kattiklartyla da geliserek degisik gorintiiletle karsimiza ¢ikar. Anadolu’da belli bir cevreye mal edilemeyen
bu tarz dissel tabiat tasvirlerinin benzerlerine, Aydin Cihanoglu Camii (1785) son cemaat yeri mekaninda
ortadaki kartustal’, Yozgat Bascavusoglu Camii (1800) mahfil kismindal8, Mugla Seyh Camii (1830) tavan
eteginde!?, Mugla Kursunlu Camii (1853) kubbe eteginde?, Soma Hizirbey Camii (1791) mabhfil
locasinda?!, Amasya 11. Sultan Beyazit Camii Muvakkithanesinde (1840) 22, Izmir’de 19. yiizyilin sonu 20.
yiizyil bagina ait iki ayrt evde? rastlamaktayiz.

Sahinler K&yt Camii duvar resimlerinde konu bakimindan ikinci grupta belirtebilecegimiz tasvirler belli
bir yeri anlatan manzaralardir. I¢ mekanda dogudaki yalanci kubbede gérdigimiiz Istanbul ve giiney
cephedeki Medine tasviri bu tarz siislemelerdir. Istanbul tasvirinde gérintii bir deniz manzarast igerisinde
kiyinin karst tarafindaki anitsal yapilarla verilmistir. Ancak bu yapilar alistigimiz Istanbul tasvitlerine benzer
sekilde, sikisik bir diizende yetlestirilmemis ve kent birka¢ anitla simgelenmistir. Mimari tasvitlerin hangi
yapilara ait oldugu anlasgilamamaktadir. Ayrica bu tir Istanbul tasvirlerinde karsilastigimiz Kiz Kulesi,
Galata Kulesi ve Stleymaniye Camii gibi esetlerin hi¢ birini burada géremiyoruz. Dolayisiyla sanatct bir
Istanbul siluetini canlandirmakla bitlikte bu siluet icerisine yerlestirdigi mimaride hayal giiciinden
yararlanmistir.

Batililasma doénemi Anadolu tasvir sanatinda tutkuyla canlandirilan Istanbul betimlemeleri énemli yer
tutar. Datca Mehmet Ali Aga Konagt (1791 ya da 1801) Ust sofasinda?4, Birgi Sandikeminogullart Evi

15 Anadolu duvar resimlerinin teknik 6zellikleri hakkinda bilgi icin bkz., (Arik, 1988; 40).
16 (Tekinalp, 2002; 444).

17 Resim ve bilgi i¢in bkz., (Arik, 1988; 30-31).

18 Resim ve bilgi icin bkz., (Arik, 1988; 40-41); (Acun 2005; 73 ve 106-116. resimler).

19 Resim ve bilgi icin bkz., (Hatipoglu, 2007; 116-118 ve 219-221. resimler).

20 Resim ve bilgi i¢in bkz., (Arik, 1988; 57).

21 Resim ve bilgi i¢in bkz., (Renda, 1977a; 126,130-131. resimler); (Artk, 1988; 35).

22 Resim ve bilgi icin bkz., (Renda, 1977a; 155-157); (Arik, 1988; 51-53).

23 (Kuyulu, 2000; 11-12, fig. 19-20).

24 (Renda, 1974; 25).
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(1830) bas odasinda?®, Kirkagac¢ Ciftehanlar Camii (1864) harim kuzey cephesinde?0, Merzifon Kara
Mustafa Paga Camii gsadirvani (1875) kubbesinde?’, Amasya II. Beyazit Camii sadirvant (19. ylzyil)
eteginde?s, Birgi Cakiraga Konagt (19. yizyil ilk yarisi) kislik odasinda?), Yenisehir Semaki Evi (19. ylzyil
son ¢eyregl) ikinci kat kuzeydeki biiyiik odada’® gérdiigiimiz tasvirler imparatorlugun baskentine duyulan
6zlemin bir ifadesidir. Asirlarca Turk egemenliginde kalarak sayisiz mimari anitla senlendirilen Balkanlar’da
ve Pristina Sultan Camii (1640) tackap: alinliginda Arnavutluk Berat Bekarlar Camii dis duvarlarinda (1827)
da benzer betimlemeleti gérmek mimkinduir3!.

Ele aldigimiz eserde Medine tasviri mihrabin dogu yanina bitisik panoda yer almaktadir. Tasvir, iki
bélum halindeki revakli avlusu, gerideki avlusunun her bir ksesine yetlestirilmis tek serefeli minateleri ile
tipik Medine Camii’nin anlattmidir. Bu anlatimda yapinin etrafinda gelisen kente dair hi¢bir ayrinti
yansittlmamugtir. Aynt konuyu Soma Hizir Bey Camii son cemaat yerindeki bir panoda da gérmekteyiz.
Ancak burada Sahinler K6yt Camii’nden farkli olarak daha ayrintili bir tasvir yapilmis, gerek Medine Camii
ve gerekse onun ¢evresindeki sehir ve konutlar en ince detaylarina varana kadar islenmistir.

Ele aldigimiz eserin bezemesinde 6nemli yer tutan natiirmort kompozisyonlar ve ¢icek bezemeleri,
harimde ortadaki yalanct kubbe ile beden duvarlarinin st kismina yerlestitilmistir. Bu  tir
kompozisyonlarda cicekler ya bir vazo icerisinde yer almakta, ya da alt kisimda bir akantus yapragindan
yikselmektedir. Bunlardan ortadaki yalanct kubbede yer alan natirmortlar, kimi zaman iki yandan duvara
astlmis izlenimi uyandiran bir perde motifi ile dstten stirlanmustir. Motif, bol kivrimlt olarak verilmis ve
1s51k-g6lge oyunlariyla da hacim kazandirilmistir.

Tasvirlerin duvar ylizeyine konumlandirilmasinda belli bir diizen izlendigi ve konularina gére bir ayrima
gidildigi anlasilmaktadir. Manzara tasvirleri alt kisimda izleyicinin g6z hizasina yerlestirilirken, natirmort
bezemeler ise bunlarin tistinde yer almistir.

Sonug olarak 19. ylzyilin sonlarinda Anadolu’nun kiiciik bir yerlesim merkezinde insa edilen Sahinler
Koyt Camii duvar resimleriyle dénemin 6zelligini en guzel sekilde yansitmaktadir. Tasvirlerin bir kisminda
151k-g6lge, perspektif ve derinlik uygulamalari cok bagarili bir sekilde ortaya konmustur. Bu bakimdan bati
resim gelenegini iyi bilen bir sanatcinin eseri olabilir. Bir kdyde yer almasindan dolay1 resimler nisbeten
saglam olarak giiniimiize ulasmustir. Ancak bazi panolarda zamanla boyanin aginmasi sonucunda tasvirlerin
yok olmaya ylz tuttugu fark edilmektedir. Bu tahrip olan panolara onarim adt altinda ehil olmayan kisilerce
yapilan olumsuz mudahaleler resimlere daha biiyiik zararlar vermistir. Bu tir durumlarin 6niine gegilerek
bozulan resimlerin uzmanlarca koruma ve onariminin yapilmas gereklidir.
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Ekler

Cizim 1. Sahinler K6yt Camii plan (V.G.M’den). Resim 1. Sahinler K6yti Camii kuzeydogudan goriintis

Resim 2. Harim dogudaki yalanct kubbe genel goriiniis Resim 3. Harim dogudaki yalanct kubbe tabiat tasviri
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Resim 4. Harim dogudaki yalanct kubbede tabiat tasviri Resim 5. Harim dogudaki yalanci kubbede Istanbul tasviri
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Resim 6. Harim dogudaki yalanci kubbede manzara tasviri Resim 7. Harim dogudaki yalanct kubbe gébek kismit

Resim 8. Harim dogudaki yalanct kubbenin késeligi Resim 9. Harim batidaki yalanct kubbede degirmen tasviri

Resim 10. Harim batidaki yalanct kubbede firtinalt deniz tasviri Resim 11. Harim batidaki yalanct kubbede kir manzarasi
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Resim 12. Harim batidaki yalanct kubbede mezarlik tasviri
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Resim 14. Harim ortadaki yalanci kubbede natiirmortlar Resim 15. Harim ortadaki yalanci kubbenin késesi

Resim 16. Harim dogu cephe Resim 17. Harim bat1 cephe
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Resim 18. Harim dogu cephenin kuzeyindeki manzara tasviri Resim 19. Harim dogu cephenin ortasindaki manzara tasviti

Resim 20. Harim dogu cephenin glineyindeki manzara tasviri Resim 21. Harim gliney cephe dogusundaki manzara tasviri
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Resim 22. Harim giiney cephenin dogusundaki manzara tasviri ~ Resim 23. Harim giiney cephe mihrabin dogusundaki Medine

tasviri

Resim 24. Harim mihrabin batisindaki manzara tasviri Resim 25. Harim giiney cephe minberin batisindaki manzara

tasviri
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Resim 26. Harim giiney cephenin batt ucundaki manzara tasviri ~ Resim 27. Harim bati cephe gliney ucundaki manzara tasviri

Resim 28. Harim bati cephe ortasindaki manzara (O. M. Resim 29. Harim bati cephe giiney ucundaki manzara

Irkin’den)
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Resim 30. Harim bat1 cephe natiirmort Resim 31. Harim dogu cephe natiirmort

Resim 32. Harim giiney cephe natiirnort Resim 33. Harim bati cephe natirmort
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Resim 34. Harim giiney cephe bitkisel stisleme
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