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Turkiye’nin modernlesme seriivenine kultirel bir cevap olarak ortaya ¢ikisinin ardindan uzun siire gérmezden gelinen ya da
yozlasmanin ve yabancilagmanin miizigi olarak 6telenen arabesk, elitist ve dislayict tavirlar kadar resmi yasaklama ve ambargolarin
da nesnesi olmustur. Ancak yaslandigl toplumsal dinamiklerin de yardimiyla kitlesel bir yayilma gosteren arabesk olgusu, giderek
sehrin kiltiirel kodlarina eklemlenmis; dahasi bu kodlart bozup yeniden treterek baskin bir popiiler kiltir 6gesi haline evrilmigtir.
Arabeske yonelik dislayici yaklagimlarin temel teorik zeminini Muhafazakar-elitist ekol ile Frankfurt Okulu gelenegine dayandirmak
miimkindir. Fakat uzlagmasi ¢ok da mimkin gériinmeyen bu iki gelenegi popiler kiltir karsithginda bulusturan segkinci
yaklagimlar, Tirkiye’de arabesk olgusuna dair saglikli ¢éziimlemeler yapabilmeyi imkansiz kilan bir entelektiiel vasat dogurmustur.
Bu vasati kirmak iizere Ingiliz Kiiltiirel Calismalar geleneginin izini takip eden bazi aydinlar, bu gelenegin popiiler kiiltiire atfettigi
olumlu c¢agnisimlart arabeski anlamak ve onu donistirmek Utzere gelistirdikleri caligmalara tasimislardir. Bu caligmada,
modernlesme ile gelenek arasindaki gerilimli bitlikteligin ve Ttrkiye’nin kendine has modernlesme serencaminin gesitli kiltiirel
tezahirlerinden biri olan “arabesk” olgusuna dair cesitli yaklasimlar, bahsi gecen kuramsal farkliliklar etrafinda ele alinmustr.
1960’larla baglayan arabesk furyasinin dénemsel dontisiimlerine deginilmis, arabesk mizigin periferiden merkeze dogru seyreden
yolculugu sirasinda, sahip oldugu organik niteliklerden ve tasidigt muhalif anlamlardan soyunarak tamamladigr Sykust tizerinde
durulmustut.

Anahtar Kelimeler: Arabesk, Modernlesme, Popiiler Kiilttr, Kultirel Calismalar, Hegemonya, Frankfurt Okulu.

The Journey of Arabesque Music as A Popular Cultural Element
From The Periphery to the Center

ABSTRACT

Being ignored or postponed as the music of corruption and alienation after a long time its emerge as a cultural response to
Turkey's modernization adventure, arabesque has been the object of official prohibitions and embargoes as well as elitist and
exclusionaty attitudes.However, the phenomenon of arabesque, which spread massively with the help of the social dynamics on
which it rests, gradually joined the cultural codes of the city and it has evolved into a dominant popular culture item by breaking
and reproducing these codes. It is possible to base the basic theoretical basis of the exclusionary approaches to Arabesk on the
Conservative-elitist school and the Frankfurt School tradition. But elitist approaches that bring these two uncompromising
traditions together in the anti-popular culture, it has given birth to an intellectual medium that makes it impossible to make
healthy solutions regarding the arabesque phenomenon in Turkey. Some intellectuals, following the traces of the British Cultural
Studies tradition in order to break this mediocrity, have carried the positive connotations of the tradition into the works they
developed to understand and transform arabesque.ln this study, ‘arabesque’ as the tense coexistence between tradition and
modernity and as one of the Turkey's various cultural manifestations; vatious approaches are discussed around the theoretical
differences mentioned. In the study, the transformations that started in the 1960s were mentioned, and the story that it completed
with the organic qualities it had in its journey from the periphery to the center and the opposing meanings it carried were
emphasized.

Keywords: Arabesque, Modernization, Popular Culture, Cultural Studies, Hegemony, Frankfurt School.

1. Girig

En ilkel toplumlardan giiniimiize kadar miizik, hem son derece bireysel hem de bir o kadar kolektif bir
disavurum aract olarak insan yasamunun her alanina sirayet eden sanatsal etkinlifin en merkezi
unsurlarindan biri olmustur. Dinsel ayinlerden ¢ocuk oyunlarina, askeri ritiellerden siradan eglencelere
kadar pek ¢ok etkinligin miizikal bir forma biiriinerek toplumsal yapiya eklemlendigi bilinmektedir. Ancak
bitin bu kusaticiifina ragmen mizik, bir yoniyle hep bilinemez ve agiklanamaz bir fenomen olarak
kalmakta; biitiin kadim sanatlar gibi o da son derece kisisel, stibjektif ve gizemli bir kaynaktan beslenmesi
dolayistyla tanimlarin, kuramlarin ve kavramlarin sinitlart ile tespit edilmeye direnmektedir. Ustelik miizik,

* Dr. Ogr. Uyesi., Sivas Cumhuriyet Universitesi, onurtaydas@hotmail.com
** Hale Sert, hale.sert@hotmail.com
Makalenin Gonderim Tarihi: 22.11.2020; Makalenin Kabul Tarihi: 01.01.2021
doi: 10.52642/susbed.899282


https://orcid.org/0000-0002-5068-8988
https://orcid.org/0000-0003-2444-6536
https://orcid.org/0000-0002-5068-8988
https://orcid.org/0000-0003-2444-6536

Bir Popiller Killtiir Ogesi Olarak Arabesk Miizigin Cevreden Merkeze Yolculugu

diger sanatlardan farkli olarak, ne gbziin uzami ile ne de mekansal ya da sozel/dilsel bagimliliklarla
sinirlandirilabilir. Bunlara ihtiyac duymayan bir Gst dil olarak miizik bir zaman sanatidir ve bu durum onu
diger sanatlarin Gzerine ylkseltmekle birlikte ona daha da mistik ve muglak bir karakter kazandirmaktadir.
Ancak sanatlarin en soyutu olan “igik, toplumia etkilesip biitiinlesen sanatlarm da basinda gelmektedir” (Odabast,
2006, s. 250).

Unlii Rus miizisyen Stravinsky, temel dogal sesleri miizigin hammaddesi olarak kabul etmekle birlikte
miizigin maddi diinyanin sinirlarini asan karakterine atifta bulunur. Stravinsky’e (2000, s. 23-24) g6re temel
“tonal dgeler ancak diizenlenmeleri sayesinde miizige dondisiir ve bioyle bir diizenleme bilingli bir insan edimini varsayar’y
ancak yine Stravinsky'e gore bu insan ediminin ve “her tiirlii yaratimn kaynagmda, bu diinyammn nimetlerine yonelik
olmayan bir istah kesfedilebilir. Boylece doganin bahsettiklerine ustaligin yararlars eklenir: Iste sanatin genel anlamn, dnemi
burada yatar”. O halde -bilhassa geleneksel toplumlar icin- miizik; maddi diinyanin, yani tabiatin, teknigin,
tarihin ve toplumun olanaklar ile tabiatlistii bir tasavvuru mezceden bir ustalik Griiniidir. Bu bakimdan
modernlik 6ncesi toplumlarda muzik; hem son derece 6znel, soyut ve manevi bir kaynaga atif yapmakta
hem de somut giindelik yasamin biitiin alanlarina sirayet ederek ait oldugu toplumun gelencksel kodlarint
tastyip strdiiren bir kiltiirel bellek islevi gérmektedir.

Ancak modernlesme tecriibesinin insanligin insa ettigi biitlin geleneksel sistemler tizerinde yarattig
yikict tesir sanatlarda da kendini gbstermistir ki bilhassa 19. yuzyil sonundan itibaren iyiden iyiye belirginlik
kazanan bu doniisimin izlerini mizik Gzerinden takip etmek son derece aciklayicidir. Modernizmin en
buytk ciktist olan kiiresel kapitalizm, esas itibariyle sermayenin ve tretimin tarihindeki dénistimu ifade
etmekle birlikte insanhigin bitin bilgi, inan¢ ve estetik sistemlerini geleneksel baglarindan kopararak
rasyonalize etmis; bu arada her tirlii sanatsal yaratim siirecini de yeniden-iiretim ve tiketim baglaminda
Orgltleyerek sanat eserinin metalasmasint kacinilmaz hale getirmistit. En kadim sanatlardan biri olan
miizik, son derece derin ve yaygin bir toplumsal karsiligt bulunmast dolayisiyla bu siirecten dramatik bir
bicimde etkilenmistir. Arttk miizikal yaratimin nihai neticesi bir eser degil, irindir; toplumun musterek
anlam diinyasindan beslenen ve onu besleyen rafine bir sanatsal form degil, pazardaki degisim degerine
gbre kiymetlendirilen bir emtiadir. Miizigin alinip satilmast icin 6ncelikle Gretim stirecini standardize etmek
ve ortaya ¢ikan Uriinii vasatlagtirarak poptilarize hale getirmek gerekir. Biitiin bu siire¢, modern kapitalist
toplumlarda toplumsal iligkileri tiketim ekseninde diizenleyen kurumlar araciligiyla sistematize edilir.
Kendi kiltiirel aidiyetinin rengini yitiren, toplumlarin organik nitelikleri ve ihtiyaglan ile baglarint koparan
miizik, bundan boyle yalnizca sahte ihtiyaglar dayatan ya da “yanls biling” treten kiltir piyasasinin en
O6nemli enstrimani haline gelmis ve aslinda fiili toplumsal durumun tiketicisinden saklandig: bir alan
olarak degerlendirilmistir (Oskay, 2001, s. 55).

Kiltir piyasasinin bir ¢iktist olarak miizik -baska bir ifade ile popiiler miizik- ekonomik ve ideolojik
temerkiizii mimkin kilan kiltiirel tahakkiimiin kalelerinden biridir ve bu alandaki degerlendirmeler bizi
ister istemez “kiltiit” sahasi ile ilgili tartismalarin igine ¢ekmektedir. Bu sahadaki hararetli tartismalar,
Ozellikle “popiler kiltir” bagligt altinda son derece kiymetli bir literatiiriin birikmesine imkan vermistir.
Popiiler kiltir Grinleri ve bu trlnler igerisinde en kolay alinip satilabilen kalemi olusturmast dolayistyla
poptler mizik; Adorno’ya gbre (1939 Aktaran Erdogan & Alemdar, 1994, s. 201), insanlarda icinde
bulunduklart durumdan uzaklastiklar: yanilsamasini yaratan, onlari negatif etkilerden arindirarak pasifize
eden ve béylece onlarin kitlesel uyumunu kolaylastiran bir aractir.

Popiiler kiiltire yonelik bu negatif yaklasimlar, bilhassa Frankfurt Okulu etrafinda kiimelenen neo-
Marksist gelenekten beslenmektedir. Bu gelenek “Elestirel Kuram” ya da “kiltir endstrisi”
kavramsallagtirmastyla modern kapitalist toplum elestirilerinin en sert érnegini ortaya koymakta ve bu
clestirilerin 6nemli bir kismi, popiiler miizik bahsindeki degerlendirmeleri icermektedir. Fakat aym
gelenekten kopan ve ozellikle 1ngﬂiz Kiltirel Calismalar ekoli etrafinda kiimelenen bir baska yaklasim,
popiler kiltiriin kiltirel iktidar ve hdkim siniflarin ideolojisi tarafindan belitlenen edilgenlestirici
karakterini reddetmemekle birlikte onun halka déntk dogasina da dikkat ¢eker. Popiler kiltirde
Ozgurlestirici bir imkamn izini stiren yeni yaklasimlar, onun bu halka déniik karakterinde ickin olarak
bulunan sisteme direnis imkanim isaret eder ve yukaridan asagi yonlid bir dayatmann driind olmayan,
halkin organik ihtiya¢ ve 6zlemlerinden neset eden pek ¢ok popiiler kiiltiir Griiniin varligina énem verir.

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi » 45 / 2021
211



Bir Popiller Killtiir Ogesi Olarak Arabesk Miizigin Cevreden Merkeze Yolculugu

Bu nitelikteki bir kulttirel Gretim 6rnegi olarak gorebilecegimiz arabesk miizik olgusu, asagidan yukar
yonli seyreden bir direnis potansiyeli barindirmast ve temsil ettigi kitlenin organik nitelikleri ile belirli bir
uyum gosteren karakteri dolayistyla biitiin bu kuramsal tartismalarin Tirkiye 6zelindeki izdiisimiini takip
etmek icin elverisli 6rnektir. Ancak Tirkiye’de popiler kiltir alani ile ilgili ¢alismalarda 6nemli bir yer
tutan arabesk miizik 6zelinde bir degerlendirme yapabilmek icin, Cumhuriyet dénemi modernlesme
tecriibesinde miizigin bir modernlesme aract olarak degerlendirildigini hatirlamak gerekir. Bu manada Tirk
modernlesme hedefleri dogrultusunda ideolojik bir ara¢ olarak dizayn edilmek istenilen Tturk mizigi,
Tirkiye’nin modernlesme pratiginin hem sonucu hem de bu pratige kiiltiirel bir tepki olarak kendi icinden
arabesk denilen bir alt tir ¢ikarmustir.

Arabesk olgusu ile ilgili ¢alismalar, Ttrkiye’de poptiler kiiltiir sahasina iliskin literatiire dnemli katkilar
sunma potansiyeline sahiptir. Arabeski ve onun bir alt kiltiir 6gesi olarak baslayip gittikce poptiler hatta
hegemonik bir kiiltiirel bicime biirlinen doéniisiimiinii anlamak, Tirk modernlesmesine dair kavrayisimiza
da buytk katkilar sunacaktir. Dolayisiyla bu ¢alismada, Ttrkiye’nin kendine has modernlesme serliveninin
cesitli killtiirel tezahtirlerinden biri olan “arabesk™ olgusu, poptler kiltir baglamindaki literatirden istifade
edilerek ele alinmaktadir. 1960’latla baslayan arabesk furyasinin dénemsel dontisiimlerine deginilmekte;
arabesk miizigin periferiden merkeze dogru seyreden yolculugu sirasinda, sahip oldugu organik
niteliklerden ve tagidigt muhalif anlamlardan soyunarak tamamladigi Sykiist tizerinde durulmaktadir.

2. Popiiler Kiiltiir Kavrami

Kiltir kelimesinin kokeni; topragin ekilip bicilmesi, mayalanmast, islenmesi ve tarimsal bir trin
yetistirilmesi gibi anlamlar iceren “colere” kelimesine dayanmaktadir (Erdogan, 2008, s. 135). Latince
kokenli “colere” fiilinden tiretilen “cultura” kelimesi de Cicero’ya kadar ayni anlami karsilayacak sekilde
kullanilmigtir. Cicero “cultura” kelimesinin anlamint doniistirerek “cultura animi” seklinde genisletmis ve
bundan sonra sézciik, insan nefsinin terbiye siirecini karsilayacak bir anlam kazanmustir (Ozlem, 2005, s.
154). Giderek “kultir” kelimesi ¢cok cesitli unsurlart kapsayan, karmastk ve yaygin bir anlamsal cesitlilige
ulasmistir.

Kiltir kavrami, bugtin sosyal bilimlerin anahtar kavramlarindan biri olmasina ragmen, farkls disiplinleri
temsil eden isimlerin kavrama farklt kistaslarla yaklasmalari, kiltire dair misterek bir tanim ortaya
koyabilme imkanint kisitlamistir. Ancak kiltiir kavrami tizerinde miisterek bir tanim gelistirilememis olmast
ve kavrama yonelik farkli yaklagimlarin bollugu, bu sahadaki calismalart zenginlestiren bir etki yaratmistir.
Cok cesitli Ogelerin  bilesiminden meydana gelen ve genis bir sahaya yayilan calismalar, Ozellikle
sanayilesme ve kiresellesme gibi gelismelerin bu sahadaki dinamikleri hizli bir sekilde etkilemesiyle buyik
bir ivme kazanmistir. Giderek bu calismalara kultir kavraminin cesitli bolimlemelere tabi tutularak
incelenmesi egilimi hakim olmaya baslamis; bu bolimleme egiliminin 6nemli bir sonucu olarak kiltiiriin
poptlarizasyon stregleri ile iliskisi tizerinden okunmasi, poptler kiltir incelemelerini 6ne ¢ikarmigtir.
Popiiler kiiltiir kavramina yénelik incelemeler 18. yiizyilla bitlikte ivme kazanmus olsa da (Ozbek, 1991, s.
77) poptler kiltiir kavraminin ve kavram izerindeki ihtilafin ¢cok daha uzun bir gegmisten beslendigi
goriilmektedir. Uzun tarihi boyunca popiiler kiltir kavramint agtklamaya yonelik farkli yaklasimlar ortaya
ctkmis, farkll tanimlamalar gelistirilmigtir.

Ozbek’e (1991, s. 83) gore “popiiler” kelimesinin giiniimiizde kullanildig bigimiyle iki tanimi
bulunmaktadir. Hakim olan birinci tamima goére popiler, “yaygmn olarak bedenilen ve tiketilen” anlami
tastmaktadir. Stuart Hall, bu tanimi popiiler kiiltiiriin “ticari” tanimi olarak nitelendirmektedir. Tkinci tanim
ise kaynagt Herder’e dayanan ve “halka aif” anlamina gelen tammdir ki Stuart Hall, halkin yaptigt ve yapmus
oldugu her seyi kapsamaya calistifl icin bu tanumui “betimleyici” taum olarak adlandirmistir (Aktaran
Ozbek, 1991, s. 83-84). Hall'un ticari ve betimsel olarak adlandirdigi bu iki tanim, kavram tzerindeki
kutuplagsmanin temelini isaret etmekte ve popiler kultiir incelemelerinin odak noktasint olusturmaktadir.

Asinda popiiler kiltiir ile ilgili siiregelen ihtilafin tarihi ¢cok daha eski bir tartismaya, Montaigne ve ona
neredeyse bir asir sonra karsihk verecek olan Pascal arasindaki ihtilafa kadar uzanmaktadir. Montaigne,
birey tizerindeki baskilarin tahribatt ve yalouzligin dehsetini azaltmak igin “sanat aracilis ile oyalanma ve
edlence’yi bir kacts imkam olarak onerirken Pascal eglencenin yikict ve ruhu cliriiten etkisine karst insanlar
uyarmaktadir. Montaigne ve Pascal arasindaki ayrismanin temeli, onlarin bos zaman ve eglenceye yonelik
tutumlarindaki farkhliga dayamir. Montaigne’e gére bos zaman ve eglence, insanlar icin hayatta kalmayi
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giivence altina alirken Pascal’a gbre tahrip edicidir (Lowenthal, 2017, s. 30-31). Bu iki temel ayrim
giiniimiizde de bos zaman ve eglence temalar etrafinda sekillenen popiiler kiiltiire iligkin tartismalarda
etkisini hissettirmektedir.

Birkag asir boyunca alana hakim olan bu tartisma ve ihtilaflar, popiiler killtiire yonelik degerlendirmeleri
en temelde iki grup altina ele almay1 gerektirmektedir: Poptiler kiltiri tamamiyla reddeden, onu anarsi ya
da yozlagsmanin bir géstergesi olarak kabul eden olumsuz yaklasimlar ve popiiler kiltliirde egemen stnuflarin
kiltiirel iktidarina direnme imkamnmin izlerini arayan olumlu yaklasimlar (Yilmaz, 2017, s. 512). Popiiler
kiltirt reddeden olumsuz yaklagimlar, muhafazakar-seckinci ekol ve neo-Marksist kitle kiiltiirii elestirisi
tarafindan temsil edilirken; poptiler kiiltiire olumlu bir 6zellik atfeden yaklagimlar, biyik o&lciide
Gramsci’nin “hegemonya” kavramsallastirmasindan beslenen Ingiliz Kiltiirel Calismalar gelenegine
dayanmaktadir.

Muhatazakar-elitist ekol ve neo-Marksist yaklasimin -6zellikle Frankfurt Okulu etrafinda kiimelenen-
temsilcilerd, birbirinin tam aksi saikletle ve paradoksal bir bicimde, popiler kiiltiitle ilgili miisterek bir tavir
takinmuglardir. Muhafazakar-elitistler, popiiler kiltiri hakim diizene ve kendi yerlesik imtiyazlarinin
teminatt olan sinifli topluma yonelik bir tehdit olusturmakla suglatken; neo-Marksist yaklasimin
temsilcileri, tam aksi bir sekilde, popiler kiltirt yerlesik diizenin lehine kitleleri eblehlestiren endustriyel
bir ara¢ olarak mahkim etmislerdir. Bununla bitrlikte her iki ekol de popiler kiiltir kavrami yerine
ekseriyetle “kitle kiltiri” kavramint kullanmayi yeglemis ve elestirilerini yiksek kiltir ile kitle kiltiirti
mukayesesi Uizerinden yapmustir.

Elitist/seckinci yaklagtma gore, toplumsal yapt insanlart iki sinifa ayirmaktadir: Elitler ve vasifsizlar.
Elitler; vasifll, yaratict ve segici azinhklardir. Bunlarin karsisinda ise vasifsiz, entelektiiel olmayan, kaba ve
strd halindeki kitle yer almaktadir (Yaylagil, 2016, s. 21). Ortega Y. Gasset 1930’da yayinlanan Kitlelerin
Baskaldirist kitabinda egemen siniflarin endiselerini dile getirmektedir. Gasset’a gore “segkinsiz bir toplum
asla diigiiniileme, ve kitle giicii ¢eteciliktir”. Eliot ise Kiiltiiriin Tammlanmas: Uzerine Notlar adli kitabinda “&iltiir
standartlarimm gittikgee geriledigini ve bir zaman sonra bhighir kiiltiivin kalmayacagmz” savunmustur. Tutucu okulun
mensuplart poptiler kiltird “yoz, bayag ve alt tabakaya bas bir edlence bicimi” olarak niteleyip reddetmislerdir.
Ornegin Ernest Van den Hagg, “yiksek kiiltiirii, kalitesini yok edecek kadar sulandimadan asags smiflara
uzatmanin miimkin olup olmadigng” sorarken aslinda bu durumun imkansizligini ima etmektedir. Hagg’a gére
“her mygarkk Ritlelere nlagmaya baslar baslamaz, ¢ikmek orundader; cinkii kitle adamn grenmeyi ve sanatr sevmes’.
(Alemdar & Erdogan, 1994, s. 113-115). Le Bon, 19 yizyiin sonlaninda yazdigi Kitleler Psikolojisi adli
eserinde kitlelere karst duydugu korku ve endiseden bahsetmekte, kitlelesme ile birlikte fertlerin bilingli
etkinliklerinin yerini kitlelerin bilingsiz etkinliklerinin aldigindan yakinmaktadir (Yaylagil, 2016, s. 89).
Klasik ve muhafazakar yaklasimecilar agisindan ele alindiginda ise kiltiir, sadece estetik mikemmelligin
Olgiiti olarak aciklanmaktadir. Arnold un deyisiyle kiltir, “diinyada disiinilen ve séylenenlerin en iyisini”
temsil etmektedir (Aktaran Ozbek, 1991, s. 78). Sanayilesmenin hizla yayilmasinin kiiltiirii bogma ihtimali
tzerine derinden endiselendirmekte olan Arnold, kiltlirl “zibnin ve rubun igsel bir kosuln olarak miikemmellife
tdeas?’ olarak tanimlamaktadir (Léwenthal, 2017, s. 63).

Popiiler kiltire yonelik olumsuz yaklasimlarin bir diger sdzclsi; kitle toplumu anlayist ve kultir
endistrisi kavramsallastirmasi ile beslenen Frankfurt Okulu tiyelerinin temsil ettigi neo-Marksist gelenektir.
Elestirel Kuram olarak da ifade edilen bu yaklasim, kendi icinde biitinlikli ve homojen bir yapt
gostermekten uzak olsa da bir sosyalizasyon aract ve endistriye doniiserek statiikonun ve sémuriniin
devamint saglayan kiltiriin yeniden Gretimi tizerine yuritiilen calismalarin temel teorik zeminini teskil
etmektedir. Bu gelenegin en 6nde gelen temsilcilerinden biri, farklt disiplinler tizerindeki ilgi ve uzmanlig:
ile temayiiz etmis olan Theodor W. Adorno’dur. Adorno’ya gére (1998, s. 45) coktan endistrilesmis bir
meta haline gelen kiltir, “zusana yarasan bir toplumda yasandigr yanilsamasim yaratmakta, biitiin insan iirinlerinin
temelinde yatan maddi kosullar: golerden saklamakta ve rabatlatip nyusturarak, varolusun kitii ekonomik belirleniminin
siiriip gitmesine hizmet etmektedir”.

1lk kez, Horkheimer'la bitlikte 1947°de yazdiklart Aydinlanmann Diyalektig isimli makalede dile getirmis
olduklart “kiltir endistrisi” kavramsallagtirmasi ile “metalasma”, “standartlasma”, “fetislesme”, “sahte
bireysellik”, “yabancilasma” gibi temalar tzerinden endistriyel toplum elestirilerinin en sert Grnegini
sunmuglardir. Kiltiir endustrisi; her seye benzerlik bulastiran, kitlelere sahte ihtiyaglar, sézde tercihler ve
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yanlis bilinglilik sunan, béylece bagimsiz yargilara ulasma imkanint ellerinden alarak onlart pasifize eden
vapistyla kapitalist toplumlarda kiltiiriin yegane treticisidir. Adorno ve Horkheimer’a gore, kultir
endustrisinin standardizasyonundan gegen birey bir yamlsama haline gelmistir. Frankfurt Okulu’na gére
bzgiirlesme ve ttopik nitelik yalnizea yiiksek sanatta mevcuttur (Ozbek, 2011, s. 68). Oysa kitle
toplumunda “sanat bir meta tiridiir, yani tiiketime wygun bigimde hazerlannus, (...) satilabilir ve ikame edilebilir” bir
urindir (Horkheimer & Adorno, 2010, s. 211).

Daha c¢ok kitle kiltiiriinii, yer yer de poptler kiltiri ima eder sekilde kullandiklar kultir endustrisi
kavramiyla Adorno ve Horkheimer, gOsteri ve eglence endiistrisinin gelisimiyle kitlesel olarak tretilen
sanatsal ve kiiltiirel Griinlerin metalastugini ve bireylerin bos zamaninin sisteme hizmet eden birer araca
donistirildigind savunmaktadirlar. Bu baglamda Adorno ve Horkheimer’a (2010, s. 185) gbre ““4iiltiir
endiistrisi bir edlence igletmesidir” ve “eglence, ge¢ kapitalizm kosnllarinda ¢alismanin nzatimasidir’.

Bu noktada Léwenthal (2017, s. 83) tarafindan dile getirilen “papiiler kiiltiir iizerindeki ibtilaflarim taribsel
arka planma, her tir eflenceye yonelik Pascaler bir finamanin egemen oldugn” yolundaki saptamalar 6nem
kazanmaktadir. Poptler kiltir alam ile ilgili degerlendirmelerin istikrarli bir bigimde poptler kiltiri
eglenceyle bir tuttugunu ve bu degerlendirmelerin genellikle olumsuz bir nitelik tasidigini ifade eden
Loéwenthal’in kendisi de bu olumsuz yorumlara acimasiz bir katki sunmaktadir. Lowenthal’e (2017, s. 39)
gOre, “Popiiler kiiltiiriin bir siviing, hakiki sanatn 6zelliklerinden bighirine sahip degildir ama biitiin mecralarsyla popiiler
kiiltiiriin kendine ait bakiki nitelikleri bulunmaktadsr: standartlagma, basmakalip yarg, muhafazakdirlik, yalancilik,
manipiile edilmis tiiketim mallar?”’. Frankfurt Okulu geleneginin 6nemli temsilcilerinden biri olan Léwenthal
(2017, s. 31) icin, “Popiiler kiltirin karsit kavrami sanattit”.

Fakat aynt gelenegin bir diger temsilcisi W. Benjamin, poptler kiltirin istikameti konusundaki tezleri
ile bu gelenek icinde bir catlak olusturmaktadir. Teknigin Olanaklaryla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapats
isimli makalesinde Benjamin, sinir tanimaz cogaltma sonucu ylksek sanat yapitinin sahip oldugu “kutsal
hale”’nin (aura) kayboldugunu; bunun da nihayet yitksek sanat ile popiler kiltir arasindaki sinirlart
belirsizlestirerek yeni ve demokratik imkanlara isaret etti§ini vurgulamaktadir. Fred Inglis’a gére (Aktaran
Mutlu, 2010, s. 224), “Kutsal hile, mekanik cofaltma tarafindan kaybolmus olmakla birlikte, codaltilan sanatin hileli
sanata gire Rokten bir sekilde ok daha fazla demokratiklik olanag vardir. Haileli sanatin Benjamin’e gire kiilt deders,
digerinin ise teshir degeri bulunmaktadir”.

Benjamin’in ac¢tigt bu yol, popiler kiltiirii bir miicadele alant olarak gbren yaklasimlar icin ilham
kaynagt olmustur. Fakat biyiik olcide “Ingiliz Kiltirel Calismalar” ekolii tarafindan temsil edilen bu
yaklasimin en Onemli esin kaynagi, Gramsci ve onun literatire kazandirdigt “Hegemonya Kurami”dir.
Gramsci’nin hegemonya kavrami, 6zellikle kapitalist toplumlarda hakimiyetin ne sekilde sirdirildagini
actklamak icin gelistirilmistir. Kavram baglica bir yonetici siniflar fraksiyonlatt anlagsmasini, bagimh simflar
tstiinde, glice basvurmaksizin kapsayict bir hakimiyet olusturmast sonucunu dogurmaktadir. Ancak sézi
edilen bu hakimiyetin en temel dayanag: ise bagimh siniflarin “riza”st tizerinden saglanmaktadir (Ozbek,
1991, s. 81). Fakat “riza” hi¢bir toplum icin verili ve siirekli degildir, bu sebeple rizanin yeniden tiretilmesi
biteviye bir miicadeleyi gerektirmektedir. Buradan yola cikilarak populer kiiltiir, “&arsit baskilar ve egilimler
tarafindan bicimlenen gii¢ alan: iliskiler?” olarak goérilmektedir (Alemdar & Erdogan, 1994, s. 104).

Kaltiirel Caligmalar ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerinden Stuart Hall, popiiler kiiltiir kavramini -alana
hakim olan olumlu ve olumsuz tanimlari sentezleyerek- yeniden tanimlamaktadir. Ozbek’e gére Hall, ticari
olarak adlandudigt ve “yaygm olarak kullantlan ve begenilen” seklindeki tanimlama ile betimleyici olarak
adlandirdigt ve kaynagi Herder'e kadar uzanan “halka ait, halkm yaptigs her sey” seklindeki tanimlama
arasinda bir koprii kurmaktadir. Hall, popiler kiiltiir tamiminda gerekli olanin popiiler kiiltiirii hakim
kiiltiire kargt stirekli bir gerilim icinde tanimlayan iliskiler oldugunda 1srar etmektedir. Bu baglamda popiiler
kiiltiir, “I#tidarda olanlarm Kiiltiirine kars: ya da onun adina miicadelenin alanlarmdan biridir. O miicadele icinde
kazamlacak ya da kaybedilecek olan seydir” (Ozbek, 1991, s. 89-90).

Kultirel Calismalar Ekold, poptler kiltiird halka ait bir alan olarak kabul etse de popiiler kiltiiriin
yapisindaki ideolojik ve hegemonik unsurlarin varhigini reddetmemektedir. Kultiirel Calismalar gelenegi,
popiler kultirin bir yandan kiltiirel iktidar ve hakim siuflarin ideolojisi tarafindan belitlenen
edilgenlestirici karakterine vurgu yaparken diger yandan onun halka déntk dogasinda ickin olan sisteme
direnis imkanint isaret etmektedir. Burada 6zellikle popiiler kiltiire ait Griinlerin tiiketilmesi aninda halkin
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bilingli tercihlerde bulunabilme kapasitelerinin alti ¢izilmektedir. Modleski (1998, s. 10), “Birmingham
elestirmenteri ve onlarm igleyicilerinin, insaniarm ‘Kiiltiirel budalalar’ olmadigina gosterme istegivle, igleyicinin  kitle
kiiltiirviine karst potansiyel tepkisinin karmagiklgine gistermeye” calistiklarina deginmektedir. Stuart Hall, bu
tepkinin alabilecegi ¢ bigimi tartismustir: Metnin mesajlarint oldugu gibi kabul eden yaygin okuma,
sistemin bitininid kabul ederken bir iddiayt tartisabilen wglagmaya dayale tepki, alt simflann cikar icin
sistemi reddeden mubhalif tepki. Buna gore, herhangi bir mesajin alimlanmasinda bireylerin siyasal
tercihlerinin ya da toplumsal tecriibelerinin etkisi, mesaji iceren metnin veya onu tasiyan kitle iletisim
aracinin etkisini bastirmaktadir. Béylece Hall; kitle kiiltiirti kavraminin ima ettigi atomize olmus bireylerden
olusan, giudilmeye ve kolayca maniplle edilmeye tesne edilgen Kkitleler anlayisini reddetmekte ve
titketicileri aktif birer 6zne olarak yeniden tanimlamaktadur.

Kiltiirel Calismalar geleneginin actigt yol, toplumlarin glindelik yasam kiltiiriiniin aslinda ideolojik
Ogeler iceren bir sureti olarak poptler kultiirli, ayn anda hem tahakkimiin hem de direnigin rutin bir
sekilde hikiim stirdiigi bir miicadele alant olarak bambagska bir zaviyeden gbrmeyi mimkin kidmistir. Bu
gelenegin yarattigl kirlma, halkin glindelik yasam kiltiriind belitleyen ve ayni zamanda onun tarafindan
belirlenen popiiler kiltiire dair pek ¢ok ampirik calismaya da ilham kaynag olmustur. Steven Connot’in
(2001, s. 270) ifadesiyle,

“Richard Hoggart, Raymond Williams, Roland Barthes ve Stuart Hall'un esin verici
dnderligini izleyen cagdas kiiltiir elestimmenleri konnlarim spor, moda, sag stiller,
alisveris, oyun ve toplumsal ritiiellerden almaya bagladilar ve herbangi bir yiiksek
kiiltiir divindinden esirgemeyecekleri teorife incelif derecesini bu alanlara tasimaktan
cekinmediler. Bir anlamda bu durnmun kendisi bile postmodern bir fenomendir, ira
... Kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik olanin artik birbirinden kolayca ayurt edilemedigi
kiiltiir alamndaki patlamanin bir sonucn olarak biyerarsilerin torpiilenmesinin ve
sinzrlarm bulantklasmasmm isaretidir”.

Sinirlarin bulaniklasmasi; bayagl, zevksiz ve asagl tabakaya has gorilen kiltiirel bicimleri ya da yoz,
yabancilasmis ve yanls bilinclilik telkin etmekle suglanan popiler triinleri gérmezden gelen dislayict
yaklagimlarin hakimiyetini sarsmistir. Boylece hakim siniflarin hegemonyasinin hem giivence altina alindig
hem de tehdit edildigi bir micadele alant olarak yeniden tanimlanan poptler kiltiriin celisik ve
belirsizliklerle 6rilt yapist, sosyo-kiiltiirel arastirmalar icin degerli bir malzemeye doéniismiistiir. Poptler
kiltiriin bu paradoksal yapisint aciklayabilecek 6nemli bir 6rnek olarak “Arabesk Kiltir” olgusu da bu
baglamda mimbit bir inceleme sahast olarak dikkat ¢ekmekte; arabesk ve onun gevreden merkeze
yolculugu tzerine yapilan incelemeler, Tiurkiye’de populer kiltiri anlamaya yonelik sosyal-bilimsel
calismalar icin 6nemli bir odak olusturmaktadir.

3. Turkiye’nin Modernlesme Siireci Cergevesinde “Arabesk”in Dogusu

Modernligin Sonuglart isimli eserinde Anthony Giddens gelenek lzerine yorum yaparken gelenegi
“biitiiniyle duragan dedildir, kiiltiirel mirasin: kendinden once gelenlerden devralan her yeni kusak tarafindan yeniden icaf”
seklinde aciklamakta ve bu yizden geleneklerin degisime ¢ok fazla direng gostermediklerini
vurgulamaktadir (Giddens, 1998, s. 42). Aynt eserde ise modernligin yeni yasam tarzlarim ortaya cikardigim
ve bu yasam sekillerinin geleneksel toplum diizenden tarihte hi¢ rastlanmadik bir sekilde ¢ekip ayirdigini,
ayrica geleneksellikle de modernlik arasinda bir streklilik dogurdugunu séylemektedir (Giddens, 1998, s.
14).

Modernlesme ile gelenck arasindaki bu gerilimli birlikteligin ve Turkiye’nin kendine has modernlesme
serencaminin ¢esitli kiltiirel tezahtrlerinden biri de bir alt kiltir 6gesi olarak filizlenmeye baslamis
olmasina ragmen giderek kitlesellesen ve baskin bir popiiler kiltiir 6gesine evrilen “arabesk” olgusudur.
Her tiirlii popiiler kiiltiir iiriinii gibi arabesk de modernligin yarattigi gerilimin sonucudur; zira Ozbudun’un
(2010, s. 69) ifade ettigi gibi popiler kiltir, modern yasamuin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Modernlesme” kavrami toplumsal, eckonomik ve siyasi streclerin karmagtk bir biitiinine isaret
etmektedir. Berman, bu karmagsik siiteci: “Sirekli ekonomik gelisme, endiistrivel yayilma, fentsel biiyiime,
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biirokratik yonetim ve rasyonalite, kitle iletisim araglar, siyasette kitle katim, bilyiik siirekli toplumsal planlama,
elenekesel kiiltiir ve hayat biciminin parcalanmass, diretkenligin arttirlmas: ve gelisme konusunda siirekli bir wsrar...”
seklinde tarif etmistir (1978 Aktaran Ozbek, 1991, s. 55). Elbette hakimiyetini kapitalist iktisadi siireclerin
gelisimine borglu olan modernlesme tecriibesi, farkll cografyalarda farklt bicimlerde tezahiir etmektedir.
Tirkiye’de modernlesme seriiveninin kiiltiirel alandaki en “popiiler” tezahiiri, 1960’lar itibariyle varlik
gbstermeye baslayan “arabesk” fenomenidir. Ttrkiye’nin modernlesme yolculugunun en ¢etin sathalarina
sahitlik eden 1950’ler dénemi, sanayilesmenin ve buna bagli olarak kentlesmenin yakaladigr ivme ile ¢ok
keskin déntigimlere sahne olmus; yasanan degisimin ortaya ctkardigi gée, gecekondulasma ve carpik
kentlesme gibi komplikasyonlarin, arabeskin viicut bulmasini saglayan sosyolojik zemini olusturdugu kabul
edilmistir. Ancak arabeskin dogusunu ve bu topraklarin kiiltiirel vasatt tizerinde bu derece tayin edici bir
rol oynamasini mimkin kilan etmenlerin, bir yoniiyle, cumhuriyetin ilk yillarinin modernlesme politikast
ile baglantili oldugunu séylemek mimkiindiir.

Son derece ¢etin kosullarda kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti, bilhassa tek parti dénemi boyunca, yukaridan
asag1 yonli, otoriter ve monist karakterli bir modernlesme politikast benimsemistir. Findley’e gore (2017, s.
247), cumbhuriyet elitlerinin benimsedigi seckinci halkeilik, Turk halkini kendi modernlik tahayytlleri
dogrultusunda zorla yiikseltme ve ileri gétiirme kararliligini géstermistir. Kiltirel modernlesme projesinin
bir adimi olarak uygulamaya konulan “resmi muzik politikast”, bu kararliligin tezahiirlerinden biri olarak
gorilmektedir. Cagdas ve ulusal bir Tirk miizigi olusturma gayesine matuf ¢abalar, miizigin cumhuriyetin
politik hedefleri dogrultusunda ideolojik bir ara¢ olarak dizaynini mimkin kilmistir. Bu minvalde 6ncelikle
Turk miizigi egitimi yasaklanmus, ardindan 1934 yilinda baglayan ve iki yil siirecek olan Turk miizigine
radyo yayin yasaginin uygulanmast ile halk kendi 6z miuzigini radyolarindan dinleyememistir (Aktaran
Giingér, 1993, s. 66). “Geri” ve “arkaik” olarak kodlanan Turk muzigi halkin gindelik hayatindan
ctkarlmis, bunun yerine halka modern Batt miiziginin benimsetilmesi amaglanmustir.

Ozbek (1991, s. 146), 1930’larin ortasinda yaklasik 20 ay gibi bir siire icin Tiirk miiziginin radyoda
yasaklanarak, yayinlanmamistir. Ayrica Klasik Turk Miizigi egitimine de aynt siirecte bir yasak gelince akla
“yeni Tiirkiye Cumburiyeti’nin Osmanlyla kiiltiirel baglarm: topyekiin koparma” isteginde oldugu ve demokrasi
anlayisinda “halka ragmen” niteliginin de bir gostergesi olarak kabul edildigi varsayilmaktadir. Miizik
egitimi veren okullarda gelenekselin reddi Oyle boyutlara ulasmustir ki 6grenciler sahip olduklart Bati
sazlartyla kazara bile bir Tirk muzigi ezgisi calsalar, okul yoneticileri tarafindan disiplin cezasina
carptirilabilmekteditler (Giingdr, 1993, s. 65-66). Fakat uygulanan bu yasaklarla bitlikte halk Arap
radyolarina ve buradaki miizikleri dinlemeye yonelmistir (Ozbek, 1991, s. 146). Tiirk musikisinin makamsal
melodilerine aligkin olan halk, kendi musikisine Batt miiziginden yakin buldugu ve birtakim tanidik tinilar
icerdigi icin Arap miizigine yonelmistir. Arap radyolarinin ve ardindan bir furya halini alan sarkilt Misir
filmlerinin etkisi ile Arap muziginin Turkiye’de yayilmaya bagladigi goériilmustiir. Tirk miiziginin egitimi ve
yayilmasinin 6niindeki engeller kaldirildiktan sonra bile icli ve kirllgan Arap nagmelerinin halk nezdindeki
poptlerligi devam etmistir (Aktaran Glingdr, 1993, s. 68-69). Basta Saadettin Kaynak olmak tizere pek ¢ok
mizisyenin Misir filmlerinin miiziklerine yaptiklart Tiirkce uyarlamalar ile ortaya ¢ikan icra bigimi, klasik
Turk mizigini taninmaz hale getirmis ve 1950’ler déneminin miuzikal olarak da bir gecis dénemi olarak
degerlendirilmesine sebep olmustur. Tim bu gelismeler, 19607ar itibariyle endistriyel modernlesme
stireclerinin hizla dénistirdigi sosyolojik yapinin yeni bir killtirel tezahiirii olarak kabul edilen arabesk
mizik tirinin ortaya ctkisint ve yayginlasmasini kolaylastirmustir.

Ozbek (1991, s. 145), 1960’lara kadar “arabeski ortaya akaran etmenlerin hem miiziksel hem de toplumsal
olarak, kendiliginden ve miidabaleci yonleriyle, ‘modernlesme’ pratiginin kendising” bagiml oldugunu belirtmektedir.
Bu modernlesme pratiginin en dikkat ¢ekici tezahiitleri, hizli kentlesmenin yarattigl gb¢ olgusu ile ortaya
ctkmistr. Glingdr’iin paylastigt verilere gére 1950 ve 1960 yillart arasinda baslica dort biyik kentin
nifusunda yaklasik yiizde 75 oraninda bir artis yagsanmustir. Yasanan bu artisla birlikte kent nifusunun
toplam niifus icindeki orant yiizde 19°dan ytizde 26’ya kadar ¢ikmustir. Bu, 1,5 milyon gé¢menin kentsel
alanlara, bunlarin 600 bininin ise en biyiik dort kente dagilmus olmast demektir. S6zii edilen bu Bu
mekansal hareketlilik fiziki mesafeleri tamamen yok eden, merkezle cevrenin kiltiriini karst karsiya
getiren tilke icindeki bitinlesmenin baslangic noktast olarak gérilmistir (Glingdr, 1993, s. 83).
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1950’lerden baslayarak sehirlerin kéyden gelen insan akinini kendine katmayr bagaramamasi, kentlerin
kiyisinda buyik gecekondu mahallelerinin kurulmasina yol agmustir. Tagrada yasayanlarin kentlerdeki
gecekondularda yasayan hemserilerinin yanina go¢ etme egilimi, aynt memleketten gelen insanlardan
olusmus buyik gecekondu sakinleri kutleleri yaratmustir (Findley, 2017, s. 331-332). Gecekondu
mahallelerinin biiytimesi ile altyapt ve ulasim sorunlari ortaya ¢tkmis, barinma ihtiyacii gecekondu ile
¢bzen gdcmenler, ulasim sorunlarinin ¢éziimi icin de dolmus sistemini gelistirmislerdir. Béylelikle kent
merkezinin hemen kiyisinda, kendi geleneksel kiiltiirlerinden kopmus fakat kent killtiiriiniin de bir pargasi
olamayan yeni bir kiltiirel yapt u¢ vermeye baslamistir. Bu yapinin kultiirel tezahiirlerinden biri olarak
arabesk miizik olgusu, gelencksel ile modern olanin celiskili bitlikteliginin birey tzerinde yarattigi
bunalimin bir ifadesi olarak hayat bulmustur. Kentin merkezi elitleri ise arabeski, gecekondu
mahallelerinden gelip giden dolmuslardan ytikselen act haykirislarla tanidiklan icin, “dolmuscu miizigi”
olarak adlandirmuslardir (Findley, 2017, s. 336).

Bir miizik tird olarak ortaya cikisinin ardindan uzun stre gérmezden gelinen, yok sayilan ya da
yozlasmanin ve yabancilasmanin miizigi olarak 6telenen, elitist ve dislayict tavirlar kadar resmi yasaklama
ve ambargolarin da nesnesi olan Arabesk, yaslandigi toplumsal dinamiklerin de yardimiyla kitlesel bir
vayllma gostermis; giderek sehrin kiltiirel kodlarina eklemlenerek -dahasi bu kodlart bozup yeniden
treterek- baskin bir poptiler kiltiir 6gesi haline gelmistir. Findley’e gbre, Turkiye’nin canlt muzik kiltird
1960’larin sonunda yeni yeni kentlesen gecekondu sakinlerinin umutlarim ve hayal kirtkliklarint yansitan
yeni bir popiiler miizik tirl yaratmustir:

“Baglangita alayc: bir sekilde Arabesk olarak adlandirilan bu meleg miizik Tiirk,
Batitr ve Arap  unsurlarin  karisimndan - olusnyordn.  Tiirkiye'de  kiiltiiviin
siyasallagmas: g3 ondinde  bulunduruldngunda Arabeskin  kendiligindentigi - ve
bagmsizlgs onn hem bir bedeni nesnesi olarak hem de siyaseten tarfismals hale
getirdi. Devlet  tarafindan  kabul edilmis  miigikal normiara nygun  olmadsg
gerekgesiyle devlet televigyonlarmda ve radyolarinda yasaklanan arabesk miizik yine
de 1970 lerin ortalarmda Rasetlerin ve Rasetealarlarn yayginlasmas: ile birlikte
sesini her yerde duyurdn” (Findley, 2017, 5. 336).

Fakat arabesk miizigin dogasinda ickin olan -Dogu ve Bat1 sazlan ile Turk halk miizigi ve Tirk sanat
miizigi motiflerinin birlikte kullanilmasindan ileri gelen- karmasik yapt, Tirk mizik geleneginden sapma
anlaminda bir yozlasma olarak goriillmis; buradan yola cikilarak arabesk kavrami toplumsal anlamdaki her
tirld yozlasma ve karmasaya konulan bir isim haline gelmistir. Baska bir deyisle kentlesmeyle birlikte kéye
ve kente has degerlerin karst karstya gelmesiyle bitlikte ortaya ¢tkan karmagikliga, kozmopolit bloklasmaya
da “arabesk” denilmeye baslanmistir (Glngor, 1993, s. 19-20). Bir gelenegin, bitlnlik icindeki bir
kiltirin veyahut bir sentezin Urlind olarak algilanmadigindan, farkli zamanlarin ve farkll kiltirlerin
isaretlerine ya da simgelerine agik, anakronik bir miizik olarak arabesk gorilmektedir (Girbilek, 2001, s.
34). Egribel (1984, s. 72) arabesk miizigi, “Batilasma sitrecinde meselenin ashns anlamannza izin vermeyen sakat
bir miizik”, olumsuz bir kiltirel kimlik ifadesi olarak asilmast gereken bir engel olarak gérmekte; arabeskin
yarattigi dalgayr devletin Batililasma tercihinin marj-digt biraktigi kesimlerin diizene entegre olma ¢abast
olarak degerlendirmektedir. Unlii miizisyen Timur Selcuk’un degerlendirmesine gore arabesk, iilkemizin
ckonomik ve kiltirel az gelismislik tablosunu ustalikla yansitan bir muzik tird; Ergin Goniiltag’a gore,
karmasgik seslerden olusan ve dolmus miizigi olarak adlandirilan bir tir; Metin Erksan icinse estetik karsitt
ilkel bir sapmadir (Aktaran Giingér, 1993, s. 22-23).

Yoz ve bozulmus olarak gorilen arabesk mizige ve arabesk mizikte ifadesini bulan aci, ayrilik,
yalnizlik, yabancilagsma ve yer yer de isyan kokan temalarla ifade edilen s6zel igerige karsi bir tavir da devlet
denetimi olarak kendisini géstermis; arabesk muzik 1980’lerin ortalarina kadar TRT’de yasakli konumda
bulunmustur. TRT nin 1970’lerin basinda yasama gecirdigi Mizik Denetleme Kurulu, yayinlanacak tim
miizik yapitlan icin bir onay mercii olmustur ve bu durum 6zellikle popiiler miizik tirleri i¢in Demokles’in
Kilic'ndan farksizdir (Karsict, 2010, s. 172). Ustelik TRTnin arabeske karst tavri topyekiin reddetme
durumudur. Kurumun arabesk miizige karst taver 1960-1980 arast dénem boyunca net bir sekilde devam
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etmistir (Sahin, 2014, s. 9). Ancak bu sinirlamalar arabeskin kitlesel bir hizla yayilmasint engelleyememis;
Gling6r™in de belirttigi gibi (1993, s. 81), TRT denetimini gegemeyen arabesk sarkilar icin gazinolar, kenar
mabhalleler ve heniiz boy gosteren gecekondu semtleri oldukea elverisli birer barinak olmustur.

4. Arabeskin Cevreden Merkeze Yolculugu

Bir yandan sergiledigi yozlasma ve yabancilagsma gériintiisti dolayisiyla elestirilen arabesk miizik, diger
yandan halka ait, halkin kendi gercekliginden neset eden organik bir driin olarak goraldigld icin
savunulmus; diglayict ve yok sayict tutumlarin aksine arabeske ve onun dayandigi sosyal zemine,
seslendirdigi mesaja, yarattigi doniisiime kiymet veren yaklagimlar da sergilenmistir. Arabeskin yaratti§
anlam dinyasini olumlayan bu yaklagimlar genellikle Kiltiirel Calismalar ekoliniin actig yolu takip eden
isimler tarafindan dillendirilmistir. Bu anlamda Turkiye’de Kiltirel Calismalar geleneginin 6nc
isimlerinden biri olan ve arabeski bir “yasam bi¢cimi” olarak géren Murat Belge’nin (1983, s. 264) oldukca
erken bir dénemde isabetle kaydettigi su tespitler dikkate sayandir:

“Arabesk denilen ‘yasam bigimi’ Tiirkiye'nin sarsice bir degisim gegirdigi donemde
ortaya ¢iktr. Bir tarafla gercek anlamda kurumlasmaya ¢alisan Bats degerleri, obiir
tarafta yok olma durumuna gelmis geleneksel kiiltiir. Bu durnmda ne Bat: kiiltiirii
kendini yeniden iiretebilmektedir, ne de Dogn kiiltiirii. Buna karsilik Dogu ile
Bati'nin  eklektik  karisim: olan  arabesk, gelenekten kopmayan bir yenilik,
Tiirkiye'de en yaygn yeniden diretimi olan kiiltiir bigimidir”.

Arabeskin akademik alanda tabu olarak gorildig bir dénemde Kiltiirel Calismalar geleneginin izini
takip ederek hazirladigi doktora calismast ile Meral Ozbek, arabeski kent kiiltiiriiniin bir pargast ilan ederek
yerlesik kanaatlere radikal bir bigimde karst ¢tkmistir. Ozbek’e gére arabesk miizik, 1960’larda kente géc
eden kirsal nifusun “cevteye uyumsuzlugunun” degil cevreye uymasinin, var kalmanin yolunu
bulabilmesinin bagatili bir gostergesidir. Diger bir ifadeyle arabesk mizik sehir kiltirintin Grintdir:
“Ortaya ckasint saglayan tiim etmenler sanayilesme siireci ile birlikte gelen ve ancak kentlerde varlk bulan etmenlerdir’
(Ozbek, 1991, s. 26-27).

Kiltirel Calismalar geleneginin popiiler kiltiirii hem boyun egmenin hem de direnmenin alant olarak
tarif eden yaklasimi, arabesk kiiltiire olumlu bir misyon yiikleyen goriislere dayanak olusturmustur. Ozbek
(1991, s. 95) en azindan 1968’den 19707l yillarin sonuna kadar arabeskin asagidan yukari nitelikli bir
kiltirel hareket olma 6zelligini, yukaridan asagt dayatilan bir kitle kiltirinden farklt oldugunun kaniti
olarak gOstermistir. Stokes ise, gecekondu ve dolmus miizigi gibi tanimlamalara karst cikarak arabeskin
toplumun tim katmanlart tarafindan kabul gbérmis bir muzik oldugunu séylemektedir. Stokes’a gore
arabesk, cevrenin merkeze tepkisi olarak ortaya ¢ikmis kentli bir muziktir (Aktaran Yilmaz, 2017, s. 518).

Ancak, egemen siniflarca empoze edilen kiltirel bicimlere muhalif olan ve halkin kendi gergekliginden
dogan organik bir irlin olmast sebebiyle arabeske olumlu bir anlam atfeden yaklasimlar, onda bagkaldirma
imkant kadar boyun egmenin olanaklarinin da ickin oldugunu kabul etmekteditler. Zira arabesk sarki
sozlerinde var olan isyan ve kadercilik ikileminin ifade ettigi ¢eliskiyi, bir populer kiiltiir 6gesi olarak
arabeskin tasidigt direnme ve boyun egme ikileminin varligina dair bir gosterge olarak kabul etmek
miimkiindir. Bu anlamda Tirkiye’nin modernlesme siirecine bir cevap olarak ortaya ¢iktigi kabul edilen
arabesk olgusunun hédkim siniflarin hegemonik projesine eklemlenme potansiyelinin de tzerinde
durulmustur (Ozbek, 1991, s. 95). Arabeskin ikinci dénemi olarak ifade edilen 1980 sonrast dénemde,
onun gittikce cevreden merkeze dogru seyreden yolculugunun ve egemen séyleme uyum saglama
egiliminin, bu eklemlenme potansiyelinin bir sonucu oldugunu séylemek miimkiindir.

Arabeskin bir isyan miizigine doéntisemedigine deginen Stokes, bunun sebebini Tirkiye’deki solun,
devletin Batiilasma hamlelerini benimsemesi ve bu nedenle de oryantal olan bu mizigi dislamalan ile
aciklamaktadir (Aktaran Yimaz, 2017, s. 518). Sol ve muhalif cenaha hakim olan bu egilime karsin
doénemin iktidar kesiminin arabeske dair olumlu bir séylem gelistirdigi goriilmektedir. Ozellikle Turgut
Ozal'in bagbakan olmastyla arabesk nagmelerin Basbakanlik konutundan Cumhurbaskanlig makam
aracina kadar yayilldigi gbriilmiistir (Sahin, 2014, s. 7). Findley (2017, s. 330), arabeskin 1980°den sonra
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kazandig1 bu itibari, onun se¢menlerin gonliini kazanmak icin bir aksesuar olarak kullanilmis olmasi ile
aciklamaktadir. TRT’deki resmi yasaklt konumu devam etmesine ragmen 1979 yilinda Orhan Gencebay, iki
yil sonra yani 1981 yilinda ise Kibariye TRT nin yilbast gecesi icin dizenledigi programda sahneye ¢tkmis
ve boylelikle arabeskin yayginlasmasina oldugu kadar ifade ettigi muhalif anlamin ¢6ziinmesine de hizmet
ettigini séylemek mimkindir. 19807ere gelindiginde arabeskin yaygin olan tirleri makbul sinirdan iceri
alinmakta ve dénemin bagbakani Turgut Ozalin da konusmalarinin satir aralarinda kendisine yer
bulmaktadir. Hatta Ozal’in 1988 yilinda yaptigi bir konusmada arabeskin TRT’de yayinlanmasinda bir
“mahzur” olmadigint beyan etmistir. Oyle ki donem icindeki devletin en énemli kiiltiir kurumunu arabeske
kapilarint agmistir (Ozbek, 1991, s. 139).

Ozbek (1991, s. 124), 1980 sonrast arabeskin toplumsal anlaminin degistigini ifade ederken gerek
miizikal Gretimi, muzik yapisi, sarki s6zleri ve tiiketici profili gerekse toplumsal anlami acisindan arabeskte
actkca gorilebilir olan bu degisimin; mizik endUstrisinin gelismesi, kentlerdeki niifus yogunlugunun,
niteliginin ve zevklerinin degismesi ve toplumsal-siyasal ortamin farkhilasmas: gibi birbirine eklenerek
etkilesen faktotlerle yakin iliskisi oldugunu belirtmektedir. Gurbilek (2001, s. 103) ise arabeskin bu dénem
itibariyle degisen seyrini agtklarken bilhassa 80’lerin ikinci yarisindan sonra kendisini hissettiren “agagi
kiiltiir patlamasina” vurgu yapmaktadir. Giirbilek, bu durumun “kiltiir endiistrisi” olarak ifade edilebilecek
mekanizmaya eklemlenen kiskirtilmis bir yonii olsa da, esas vurgulanmast gerekenin, 80’lere damgasin
vuran patlamanin bu toplumun bugiline kadar insa ettigi modern kimlige yénelik dogrudan ve ciplak bir
tepkiyi icermesi olduguna isaret etmektedir. Bu anlamda Gurbilek (2001, s. 107) arabeskin ytkselisini,
“bastirilmis olanin geri déntlisi” olarak ifade etmekte ve su hatirlatmayr yapmaktadit: “Geri donen bighir
gaman bastirilms olanin kendisi degildiv. Geri donerken ashnda fagidifs vaadi de tiiketmekte ve bize bun kez cplak bir
dfke, bir arsizlik, bir alik olarak goriinmektedir”.

1980letle bitlikte gittikce bir tiketim toplumuna dogru evrilen Turkiye’de arabesk, tiketim
toplumunun alt kiltirlere ait bicimleri kendi anlam ve igeriklerinden arindirarak piyasaya stirmesi seklinde
isleyen siirece uygun olarak doniisiime ugramis ve muhalif anlamlarindan soyunmustur. Ozbek (1991, s.
130) arabeskin ikinci dénemini agiklamak icin, hakim ideolojinin hakiki ihtiya¢ ve 6zlemlere seslenerek onu
kendi sistemi i¢inde emdigini vurgulamaktadir. Bu dénem itibatiyle arabesk muzik kendi iginde farklilagan,
kendinden tiireyen alt kategorilere ayrilan baskin bir popiiler kiiltir 6gesine déntiserek periferiden merkeze
dogru her siniftan insana ulasmis ve hizli bir yayilma gostermistir. Artik tirdes bir muzikal niteligi ifade
etmeyen arabesk muzigin bu déneminde, 1968’de ¢tkardigt ilk plagt Bir Teselli 17er ile arabeskin dogusunu
mijdeleyen ve bu sebeple arabeskin babast sayllan Orhan Gencebay, 70’ler boyunca arabesk piyasasinin
zirvesindeki konumunu yeni isimletle paylagsmak zorunda kalmustir. Sadece Orhan Gencebay’t kendisinden
sonra gelen yeni arabesk ikonlari ile mukayese etmek bile, arabeskin ne tir bir donlsim gecirdigini
anlamamiza yarayacak ipuclari barindirmaktadir.

Murat Belge’nin “givents, dik ve vakur, nazik ve uygar” olarak tarif ettigi Orhan Gencebay; aydin kimligi ile
poptlerligin, teknikle sokagin sesinin, distince ile isyanin bulusabildigi bir diinyada poptiler olmus ve adil
olmayan babaya karst ailenin haklarint korumaya calisan bir “agabey” payesine layik géralmistir (Gurbilek,
2011, s. 96-97). Oysa 1980’lerin siyasi ve kiltirel iklimi, Orhan Gencebay’in sahsinda karsiligint bulan o
nahif ve agirbaslt isyana degil, Tbrahim Tatliseslerin temsil ettigi ve Giirbilek’in (2001, s. 99) ifadesi ile
“artik yabanc topraklarda kendine giivenmeyi ogrenmis, yabanea bir dili bogmayi, yabancilara kafa tutmay: ogrenmis,
yertik ve yurtilms bir ses”e denk diisen bir seyir izlemektedir. Bu dénemin yeni popiler kiltir idoli olan
Tatlises ve tirevleri, tasranin merkezle bulustugu ve piyasa ile kiskirtildigt anda sergiledikleri tavirlarla
Orhan Gencebay’t arabeskin seckini konumuna hapsetmigler, onun hayranlarina belli bir mesafeden
seslenen Ol¢lli tavrinin aksine Ol¢lisiiz bir yakinlikla kitlelere dokunabilmislerdit.

1990t yillara gelindiginde Ozel televizyon kanallarinin acilmasi ile arabesk miizik kendisine yeni
mecralar bulmus; bilhassa 6zel televizyonlarin miizik kanallar, arabeskin her tiirtine ait nagmelerle dolup
tasmaya baglamustir. Dénemin iktidarinin arabeske yesil 151k yakan beyanlarinin da etkisiyle TRT’de bir
tutum degisikligine gidilmis; cesitli arabesk parcalarin “poptler miizik” basligt altinda sunumuna imkin
saglanmustir (Gingor, 1993, s. 102).

Arabesk, 90’lardan sonraki yolculugu boyunca diger miuizikal tiir ve bigimlerle siki bir etkilesim igine
girerek onlan etkiledigi kadar onlardan da etkilenmis ve daha ¢ok “pop-arabesk” seklinde tarif edilen bir
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bicime doniismistir. Bir gecekondu ya da dolmus mizigi olarak periferiden basladigt yolculugunu
merkeze yerleserek tamamlamus, fakat bu sirada Ozglin bir tir olarak dogdugu siradaki tim organik
niteliklerinden arinarak piyasanin standardizasyonuna tabi endistriyel bir meta haline doniigmistiir.
Gittikge bir piyasa dayatmast halini alan, kendine has modast ve yasam felsefesi ile izler kitlesine ait her
seyin tarif ve standardize edildigi bir arabesk endustrisinden bahsetmemiz miimkiin hale gelmistir.

Giiniimiize uzanan yolculugu boyunca arabesk miizik bitiin sinifsal alt anlamlarindan ve iddialarindan
soyunmus, egemen soyleme yonelik bir direnisi ima eden cagrisimlarindan arinmis ve biitiin miuzikal
formlarla estetik ve teknik anlamda aligveris halindeki bir tiire evrilmistir. Buna en iyi 6rnek, arabeskin en
radikal ve “damardan” Ornegini sunarak 90’li yillara damgasini vuran miizigi ve “Misliimciiler” olarak
adlandirlan fanatik hayran kitlesi ile bir fenomene déniismis olan Mislim Girses’in 2000°li yillarda
sergiledigi dontisimdiir.

2000'L yullar, Kupetk’an (2018) ifadeletiyle, “Trirkiye'de siyaset ve sosyolojinin 1950 lerden itibaren siksstirmaya
bagsladsgs merkezi” biitiiniiyle ele gecirdigi; ‘periferinin merkezin i%el konforuna duydugu o6zlemlers, agliklar: giderebilecek
politik ve ekonomik giice ulastigs ve ona hizla bengedig?” yillardir. Bu dénemde ¢evrenin merkeze yonelik
yurlytst nihayete erdigi ve arabeski besleyen catisma durumu ortadan kalktigi icin Gglincti ve nihai bir
doéneme girildigi gérilmektedir. Bu baglamda Tiirk Pop miizigiyle aynt kefeye konulmayan ve genellikle de
kentsoylu olarak tanimlanan Bilent Ortaggil’in de bir sarkisinin Mislim Giirses tarafindan icra edilmesinin
ashinda “merkezle cevrenin en gisterisli bulugmas?’ olarak acgiklamaktadir. Giirses’in Onyargilart alt dst eden
si¢rayist bununla kalmamus; fanatik “Mislimct” kitleyi kistiirmek pahasina Murathan Mungan’in projesi
gercevesinde Garbage, David Bowie, Leonard Cohen, Bob Dylan ve Bjérk gibi Batlh miizisyenlerin
sarkilarint Tlrkee s6zlerle yeniden seslendirmesi, miizikal tirler arasindaki geciskenligin ispatt oldugu gibi
arabeskin merkeze ulasmasinin da ilanmi olmustur. Artik arabesk feryadint terk etmis, sarkisini tiiketmis,
kendi 6ykistint tamamlamstir.

5. Sonug

Giiniimiizde arabesk; ideolojik, kiiltiirel ya da stnufsal aidiyetlerin hudutlarini asan ve son derece yaygin
olarak tiketilen kolektif bir kultiirel bicimi ifade etmektedir. 1980’lerden sonra merkezin kultirel kodlarina
eklemlenme temaytliine girmis ve bugtn kiltirel olarak merkeze ulasmis olsa da tlketicileri icin hala
“glindelik hayatin bir elestirisi, onun disina tagsmak ve hayatin cercevesini genisletmek icin bir cagrr”
(Ozbek, 1991, s. 121) niteligi tastyan anlamint korumaktadir. Fakat arabeskin tiiketici kitlesi icin son derece
masum ve makul olan bu anlam, onu yozlasmanin ve bozulmanin tezahtiri olarak gbren bir kesim icin
“hizla yitirilen bir seyleri c¢agristirmakta” (Erol, 2011) ve arabesk hala “yoz ve bayag” olarak
degerlendirilmektedir. Eski merkezin elitlerine gbre arabesk, yalnizca kiiltiirel olarak degil, ekonomik ve
siyasi olarak da merkeze ait iktidar alanlarina hikmetmektedir. Dolayistyla bu kesim, toplumsal alandaki
her tlrli bayagilasma icin zaten yoz olarak nitelendirdikleri bu kiltiirti suglamaktadit.

Boylece arabesk ekseninde farkliligini koruyan yaklasimlar, kiltirel kutuplagsmalarimizin énemli bir
parcasint olusturmaya devam etmektedir. Oysa Cem Behar’in ifade ettigi gibi ““Yog miizik yoktur, kiti miizik
yoktur... Liir olarak dnceden, a priori olarak kditii diye niteleyebilecedimiz bir miizik tiiri yoktur. Olsa olsa kotii icralar,
kitii yorumlar vardi” (Aktaran Ozbek, 1991, s. 22). Miizigi birtakim kategorilere zorlamak, miizigin kendi
tabiatina aykirt oldugu gibi her alanda simrlarin buharlastigt giiniimtz diinyasinda hepten nafile bir ¢aba
olacaktir.

Aslinda buhatlasan bu siurlarin merkez ve ¢evre ayrimina dair tanumlarimizi muglaklastiran etkisini,
arabesk muzigin ve bu mizigi besleyen tabanin dénisimii gercevesinde diisinmek, yeniden dretilen
toplumsal kategorileri anlamak igin bize ktymetli bir acilim imkant sunmaktadur. Bir alt kiiltiir bicimi olarak
ortaya ciktigi andaki organik niteliklerinden ve mubhalif simgelerinden styrilarak merkeze dogru ilerleyen
arabesk, kendisini besleyen tabanda da karsilik bulan bir déniisim sergilemistir. Bu déniigimi, merkez ile
cevrenin yeni ve durmadan degisen sakinleri agisindan hakkaniyetle okuyabilmek ise ideolojik kapanlara
takilmadan ve genel gecer kabullerin kolayciligina siginmadan, bu sahada incelikli bir akademik gayretin
gosterilmesi ile mimkiin olacaktir.
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6. Extended Abstract

Music, which has an important place in interpersonal communication, is not only a work that belongs
to the person who composed and voiced it, but also has the characteristic of being a universal art by
appealing to a group or audience in the society as a result of the common feelings, thoughts, joy and pain
it contains. These feelings and thoughts, which enable the music masses to meet on a common ground,
vary in relation to the economic, political and cultural structure of the period. In this respect, the birth and
development of arabesque music has gained momentum with the economic-based depressions such as
unemployment, increased slum life as a result of the lack of housing as a result of the migration that
started from the village to the city in the 1950s, and the depression experienced at the point of adapting to
the urban environment. As a music genre, what distinguishes arabesque from other music genres is its
style and structure. The acceptance of this music genre, which is described as the expression of pain, has
also taken place within difficult processes. Being ignored or postponed as the music of corruption and
alienation after a long time its emerge as a cultural response to Turkey's modernization adventure,
arabesque has been the object of official prohibitions and embargoes as well as elitist and exclusionary
attitudes.However, the phenomenon of arabesque, which spread massively with the help of the social
dynamics on which it rests, gradually joined the cultural codes of the city and it has evolved into a
dominant popular culture item by breaking and reproducing these codes. It is possible to base the basic
theoretical basis of the exclusionary approaches to Arabesk on the Conservative-elitist school and the
Frankfurt School tradition. But elitist approaches that bring these two uncompromising traditions together
in the anti-popular culture, it has given birth to an intellectual medium that makes it impossible to make
healthy solutions regarding the arabesque phenomenon in Turkey. Some intellectuals, following the traces
of the British Cultural Studies tradition in order to break this mediocrity, have carried the positive
connotations of the tradition into the works they developed to understand and transform arabesque.In
this study, ‘arabesque’ as the tense coexistence between tradition and modernity and as one of the
Turkey's various cultural manifestations; vatious approaches are discussed around the theoretical
differences mentioned. In the study, the transformations that started in the 1960s were mentioned, and
the story that it completed with the organic qualities it had in its journey from the petiphery to the center
and the opposing meanings it carried were emphasized.
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