18. YUZYIL VE YENI ALMAN TIYATROSU

Prof. Dr. Selcuk UNLU (*)

Yeni Alman tiyatrosu denilince, 16. yiizyilldan buyana Alman tiyat-
rosunu anliyoruz. Bu da, Martin Luther (1483 -1546) ile baglayan Yeni
Alman Edebiyati iginde yer alir. Bu déneme kadar Alman tiyatrosunun,
karnaval oyunlari halinde ortagagdan kalan batil unsurlar da igine ala-
rak devam edegeldigini goriirtiz. 16. yilizyil sonralarinda Alman tiyatro-
sunda “Ingiliz komedyenleri” gorilir. Bu gruplar esasen 1592’den itiba-
ren Ingiltere’den Almanya’ya gelmeye baglasalar da, bu terim ancak
1650'den itibaren Almanya'da yerlesmistir (1), ashinda o yillarda arala-
rinda Alman oyuncular da mevcuttur.

17. yiizy1l Almanya’sinda saray tiyatrosu hakimdir. Sahnede Kral
yer alir. Zaman zaman palyaco da ortaya gikar. Saray mensuplar1 eglen-
dirilir, kral kesinlikle tenkid edilemez. Bu, hasa, yeryiizlinde Allah'in
temsileisidir. Palyaconun saklabanhiklarma da géz yumar. Bu yillarda
(1627), Italya’dan gelen muzikli sahne oyunu opera da, 1639’dan itibaren
tiyatronun yaninda yerini alir. Bu oyunlarda, kralin da rol aldigi olur.
Buna 6rnek olarak 14. Ludwig'i gosterebiliriz. 1640 - 1740 arasinda Viye-
na, Barok Tiyatronun merkezi olur. Sarayn sahne dekoru gok gosterisli
olup, pahalidir. 17. yiizyilda saray kilisenin de destegine sahiptir. Sahne
eserleri de saray sairi (Hofpoet) tarafindan yazilmaktadir.

Bir Alman atasoziine gore (Wessen Brot ich, esse dessen Lied singe
ich) geregi, (Kimin ekmegini yersem, onun sarkisini sdylerim.) bu sair
her vesileyle saray ve krali évmekte ve bunu bir gérev bilmektedir ve
saraya medyundur, ¢linkli akla gelen biitlin masraflar1 saray tarafindan
karsilanmakta, dolayisiyla carcy bir hayli pahaliya mal olmaktadir.
Feodal sistemde pek cok saray oldugundan, bu saray sairlerinin sayilari
da bir hayli kabariktir. Bu hal 18. yiizyil basina kadar bdylece devam
eder gider (2).

(*) 8. U. Sosyal Bil. Enst. Midiiril.
(1) Knudsen H.: Deutsche Theatergeschichte, s. 142.
(2) Deutsche Literatur von den Anfiingen bis zur Gegenwart, Metzler, s. 109.
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Hatta aydinlik ¢agin, yani 18. yiizy1l baslarinda Géttsched gibi bazi
sairler bile barok tesirlerden kendisini biitiintiyle kurtarmig degildir ve
onun Barok’a yakin tiyatro anlayis, ileride Lessing ile edebi tartigmalara
yol agacaktir (3).

18. YUZYIL

Aydinhik gag prensipleriyle yogrulu 18. yiizyilda Alman toplum ha-
yatina aklin (Vernunft) hakim oldugunu goériiyoruz. Bu ¢ag insanda ah-
lak, fazilet, hiimanite, hoggorli ve adalet kavramlarina onem verir. Bu
cag 17. ytizyildan &énce Ingiltere’de John Lock (1632-1704) ve David
Hume (1711-1776), sonra Fransa’da René Descartes (1596 - 1650) ve
Pierre Bayle (1647 - 1705) tarafindan hazirlanir, daha sonra da Alman-
ya'ya sigrar. Aunanya'da’.i Goclieri Goulfried Wilhelm Leipnitz (1646 -
1716) ve onun O8grencileri Christian Wolf (1679 - 1754) ve Philipp Jacob
Spener (1635 - 1705) 'dir.

17. ve daha onceki ylizyillarda insan, hayatin kilise kanunlarina go-
re duzenlerken, 18. ylizyilda ortaya ¢ikan Akileihk (Aufkldrung) sonucu,
kilise tesirini kaybeder ve insan hayatini, kendi aklina gore diizenler. Ni-
tekim filozof Emanuell Kant (1724-11804) akil gagimi “Die Aufklirung
ist der Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten unmiindig-
keit. Habe Mut (Spare aude), Dich deines eigenem Verstandes zu
bedienen” (4) sozleriyle tarif eder. Béylece, kilise ve onun &teden beri
destekleyegeldigi ve adetd dokunulmaz bir hiiviyeti olan saraya itibar kal-
maz. Daha &nce oldugu gibi, tiyatro eserlerinin konusu da saray veya
kral degil, aksine normal vatandas olur. Bu durumda daha onceki yiizyil-
larda saraya methiyeler diizenleyen saray sairine de (Hofpoet) ihtiyag
kalmaz ve en son saray sairi, bir taraftan da pahali oldugu gerekcesiyle
1713'de saraydan azledilir. Onun yerine arttk kalemiyle gecinen, ne sa-
raya, ne de kiliseye medyun olan, serbest yazar (Der Freie Schriftsteller)
geger. Bu, adindan da anlagilacagi gibi saraya medyum olmadig igin is-
tedigini yazar; saray sairlerinin gérmedigini gériir, duymadigim duyar.
Eserlerinde akil prensiplerinj igler; boylece 18. asirda tiyatronun konusu
saraymn digina tasar ve eserlerde iki diinya karsi karsiya getirilir :

a) Saray diinyas: (Hofwelt),
b) Sarayin digindaki toplum diinyas: (die biirgerliche Welt),

Sairler iste bu karsilastirmada toplumun yaninda yer alir, ¢iinki sa-
ray artik kekusmus, glivenilmeyen bir ortam teskil etmektedir. Aydinlik
cagin deferleri aksine, ahlaksizlik, faziletsizlik, Adaletsizlik almis yiiri-

(3) Ay eser, s. 118-119,
(4) Raabe, P.: Aufklarung in Deutschland, s. 9 - 11.
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miistiir. (5). Fransiz ihtilali (1789) oncesinde sarayin sergiledigi bu man-
zara mevcut kiiciik devletciligin (Feodol sistem) biran evvel ortadan kal-
dirilmast fikrini de gii¢lendirir. Sairler bu noktadan hareketle, bu konu-
yu eserlerinde pek giizel isler ve saraya kars: kendini kabul ettirmek is-
teyen sair ¢ok uygun bir tiyatro malzemesi bulmus olur. Bu da kiigiik
sehirli ailenin 18. yiizyilda tiyatrocular tarafindan kesfi olup, kokleri
derinlerde olan sosyal degisikliklerle irtibalidir. Alman tiyatrosu bu yil-
larda gercekten cok giizel iglenir ve 18. ylizyilda elde ettigi gelisme ve
itibar1, ne daha once ne de daha sonra bir daha elde edememistir. Kul-
tiirlii tabaka tam anlamiyla bir “Teatromanic” olup, pek g¢ok sehirli ti-
yatroya gegmeye ugragmaktadir.

Goethe'nin “Wilhelm Meisters theatralische Sendug” (1777 - 1785)
ve Karl Philipp Moritz'in ‘Anton Reiser’i (1785 -1790) bunun agik delil-
Jeridir. Ozellikle gehirli entellektiieller, daha onceleri sarayin baskis1 so-
nucu toplum hayatinda basaramadiklarini, tiyatroda gerceklestirmek is-
terler. Alman tiyatrosu, Ingiliz ve Fransiz tiyatrosunun asirlar gerisin-
den baslamiz olmakla birlikte, Schiller, Goethe, Lessing, Klinger Lenz,
Wagner gibi sairlerin degerli eserleri sayesinde, bu {ilkelerin tiyatrolari
seviyesinde ¢ikarilir ve en dnemli bir egitim kurumu haline gelir. 18. yliz-
yilda tiyatroya duyulan bu ilginin sonucu Weimar, Mannheim, Miinih,
Braunschweig, Leipzig, Dresden, Diisseldorff, Karlsruhe, Bayreuth, Ber-
lin gibi pek ¢ok sehir tiyatro merkezi olur. Saray bu akil caginda koti-
liigiin cereyan ettigi bir diinyadir ve bu hal zamanin bltlin tiyatro eser-
lerinde ortak bir konu olarak islenmektedir, bu da eserlerin burjuva ko-
kenli olmalar ile izah edilebilir. Eserlerin ortak muhtevas: genellikle
soyledir : art niyetli, yalanci, vicdansiz, hilekar sarayll bir erkek, sehir-
den masum faziletli, iffetli, vefakar, sadik ve aile degerlerine bagh bir
kizi cesitli vaatlerle kandirir, hamile ve ylziisti birakir; kiz bu gayri
mesru gocugu ile ortada kalir. Ailesi de toplum tarafindan diglamir ve
horlanir. Buna misal olarak, Friedrich Schiller'in ‘Kabale und Liebe’
(1748), Goethe’nin Urfaust’'unda Margarete Sahnesi, Lenz'in (1751 - 1792)
‘Die Soldaten’ (1776), eserinde Marie, Heinrich Leopold Wagner’in
(1747 - 1779) ‘Kindermorderin’ (1776) de illegal ¢ocugunu &ldliren anne-
nin idami, Lessing’in, “Emilia Galotti” (1776) adli draminda Emilla’nin
saray entirikalar1 neticesi sarayli Ferdinand tarafindan terkedilmesi,
Sophie von Laroch’un (1731 -1807) ‘Das Friulein von Sternheim’ fl’??l)
adli mektup romaninda, Sophie'nin sarayli yengesi tarafindan kendi
sahsi menfaati icin Prensé, tezgahlanmasi ve saraydan, tabiatin kucagin-
da, milli ve manevi degerlerini dteden beri yasatan, bozulmamig insan-
lara kacisi gosterebilir. Bu misaller gogaltilabilir.

(5) Unlii, S.: Residenz im deutschen Roman (Alman Romaninda Saray), s. 9.
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Bu hal zamanm biitiin eserlerinde sosyal bir yara olarak, sairlerin
parmak bastiklar: bir konudur. Sairler de her vesile ile bu tiyatro eser-
lerinde ahlaksizhin, adaletsizligin, hosgériisiizliigiin ve iffetsizligin kol
gezdigi saray1 tenkit ctmekten geri kalmazlar. Serbest yazar olarak kim-
seye medvum defillerdir. Hatta Goethe’nin 1775°de egitimini yiiriitmek
Uzere davet edildigi Weimar prensi Karl August'un (1757 - 1828) bile, bu
sexilde saraymn imkan ve nimetlerini kullanarak pek cok sehirli kiz1 ha-
mile biraktif1 bu giin belgelerle ispatlanmistir (6). Yukarnda adim verdi-
§imiz yazar Sophie Laroch’un kocas: bile bir sarayli olan Graf Stadion'un
gayri mesru ogludur.

18. ylizyilda hiikiim siiren aglhik ve kithik da, 8yleki patates ithali ile
bu achfin sebep olecagl kitle halinde 6limler 6nlenmistir, bu (7) sosyal
¢okiintiiniin hasilayicie: wadundie. Faka: sarayin bundan haberi yoktur.
Nitekim Marie Antoniette’in ‘Halk ekmek istiyor’ diyenlere, ‘ekmek bu-
lamazsa pasta yesinler’ dedigini hepimiz biliriz. Iste bu sosyal sartlarin
ver aldifi aydinhk c¢ag tiyatrosu Fransiz htilalimin hazirlanmasinda da
uygun bir zemin tegkil etmistir (8). Béyle bir ortamda tiyatro, sehirli si-
nifin saraya kars: kullandigl ¢ok uygun bir vasita olmaktadir. Ciinkii sa-
raylida olmayan, fakat sehirlinin énem verdigi, fazilet, iffet, ahlak, hos-
gori kavramlart bu sahnede iglenecektir. Dénemin sairlerinden Schiller
(1759 - 1805) bunun igin tiyatroya “moralische Anstalt” (ahlak kurumu),
Lessing (1729 - 1781) ‘Schule der moralischen Welt” (Ahlak diinyasinin
okulu), Gottsched de (1700-1766) ‘weltliche Kanzel’ diinyevi kiirsi
adini vermistir. Hatta Lessing daha da ileri giderek, kendine has bir ti-
yalro teorisi geliglirir ve bunu doénemin Alman tiyatrosunda yerlestirir.
Lessing tiyatroda Ingiliz yanls olup, antifeodal goriisleri temsil eder ve
saray mensuplar: gibi belirli bir zlimre igin degil, biitiin millet icin bir
tiyatro gergeklestirmek ister. Bu tiyatro, yabanci tesirlerden arinmis ol-
mali ve milletin aktiie]l meselelerini konu almalidir. Ona gore ancak se-
hirli tiyatrosu bunlari gerceklestirebilecektir. Adnan Adivar'a gore cos-
kunluk ve revoliisyon (9) olarak tarif edebilecegimiz “Sturm und Drang”
sairleri ve Schiller'de oldugu gibi Lessing’de de milli tiyatro diislincesiy-
le, sehirli tiyatrosu konsepsiyonu, ayrilmaz bir birlik olustururlar. Milli
tiyatro gerceklesmese de, Lessing eserleriyle bu sehirli tiyatrosunu bes-
lemeye devam eder. Aydinhk cag sairi Lessing’e gore sahnede, barok di-
nemde oldugu gibi, olaganiistii, kusursuz dokunulmaz kral degil, aksine
salondaki seyirciden, sade vatandastan biri olmal. Seyirci onunla kendi

(6) Barth, I. M. : Literarisches Weimar, s. 44 - 45,
(7) Freiburger Universitatsblatter, 1983, Heft 2, s, 17.
(6) Eichendorff, J. von : Geschichte des deutschen Romans im 18. Jahrhundert

s. 91, St T L

(9) Adwar. A, (Goethe'nin) Faust Terciimesi 1936, Onséz.
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sartlarint ayn1 gormeli, arada manevi bir bag kurulabilmeli. O zaman
salondaki seyirci, sahnedeki kendisinden birine karst merhamet duyar,
ya da onunla birlikte sevinir. Aksi durumda, sahnedeki kral ile, salonda-
ki sade vatandasin sartlari ayni olmayacagindan, bu netice elde edilme-
vecektir (10).

Sarayin sergilemis oldugu bu hal, Almanya’da tiyatro eserlerinde
Cumhuriyet (Republik) soziinin telaffuz edilmesine zemin hazirlar ve
Schiller’in 1781 tarihli “Die Rduber” (Haydutlar) (kasdedilen saray men-
suplandir) adh tiyatro eserinde Cumhuriyet kelimesi ilk defa karginu-
za cikar (11). Bu soz Feodal sistemin biran evvel ortadan kalkmasina
olan hasreti de icine almaktadir. Fakat bu durum ancak 1871'de Bis-
marck’in (1815 - 1896) liderliginde Prusyamin 1866’da Avusturya ve 1871
de Fransa engelini asmasindan sonra gerceklesecektir (12). Aym yillar-
da yaymlanan Jean Paul'un (1763 - 1825) “Die unsichtbare Loge” (1892)
(Gériinmez Loca) adli romani saraydaki bu entrika ve tahaifiin etmislik
sinirlarinin nereye vardigim gosteren tipik bir eserdir ve antifeodal fi-
kirlerle yogrulmustur. Nitekim boylesine tahafflin etmis saraylarin men-
suplar1 da solgun, hayatiyetini kaybetmis ve Oliime yakin cehrelerle hi-
zim kargimiza ¢ikarilmaktadirlar. Tiyatro eserlerinde bu sarayhlarin bu-
lundugu ortam, bir Marionettentheater (Kukla Tiyatrosu) olarak tasvir
edilmektedir. Bu hal giderek 19. yiizyilda daha Dbelirginlesir ve saray
1871’de Alman birliginin saglanmasiyla, eserlerde artik konu teskil et-
mez olur.
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