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OSMANLI DONEMi MINYATIIR SANATI'NIN KAYNAK VE OZELLIKLERI
1

Ars. Gor. Hiseyin Elmas (*)

Herbiri tarihi birer belge niteligi tasiyan Osmanli minyattirleri glinimiizde
gecmise yonelik bazi sorularin aydinlatiimasinda énemli bir yer tutmaktadir. Ozel-
likle Osmanli'nin saray hayati, muhabere-muhasara, portre ve tarihi konulan anlatan
bu minyattrler, giinlimizde tarihi birer belge olma niteligi disinda, herbiri birer sa-
nat eseri 6zelligi de tasimaktadir. Ne yazik ki bu sanat eserlerinin biiyiik bir béliimii
zaman igerisinde yok olup gitmis, bir coguda degisik vesilelerle yabancilarin ko-
leksiyonlarina katilmistir.

* Glinlimiizde ise, cogunlugu elyazma kitaplarin sayfalaninda bulunan ve ki-
taplarin metnini agiklayici nitelikte olan bazi eserler, basta Topkapi Sarayr Miizesi
olmak lizere degisik miizelerde sergilenmektedir. Osmanli'dan giiniimiize kadar
gelebilen bu eserler lizerinde yapilan incelemeler sonunda eserlerin biiyiik cogun-
lugunun, Fatih dénemi ve sonrasindan kalma oldugu tesbit edilmistir. Fakat higbir
gelisim daha 6nce yapilan calismalara dayanmadan gerceklesmeyecegine gére,
Osmanli'rin da Fatih 6ncesi bir resim sanatinin varligini kabul etmek gerekir. Ancak
Osmanli Tarihi icerisinde Fatih devri, Osmanh minyatiir sanati icin bir déntim noktasi
olmus, &zellikle de 1453 yilinda istanbui'un alinip baskent secilmesiyle {ilke yalniz
ekonomik hayatta degil bilim ve sanat alaninda da bir refaha kavu5mustur.l

Bilhassa Fatih'in yeni sarayinda bir nakishane kurup basina Ozbek asilli Baba
Nakkas't getirmesi onun sanata ne kadar énem verdigini acikga géstermektedir (1).
Bunun yaninda, o dénemde disandan sanatcilarin getirtildigi de bilinmektedir.
Bunlann en 6nemilisi ise Gentille Bellini'dir.

Yine Fatih Devrinde Sinan Bey adinda bir nakkas Venedik'e giderek orada
Mastori Pavli'den ders almis, Istanbul'a déniisiinde de Fatih'in bir portresini yap-
mustir (2). Minyatir de, Fatih'in sol elinde mendil, sag elinde ise koklamakta oldugu
bir glil vardir. Eserde, Fatih'in kuvvetli sahsiyeti, ince yiiz hatlarn ve ikna giicii acikca
gorilmektedir (Resim-1).

Bu dénemden kalma ilging bir dmekte su anda Topkap: Saray1 Hazine Dai-
resinde bulunan Siyah Kalem imzali minyatiirlerdir. Hakkinda fazla birsey bilinme-
yen Muhammed Siyah Kalem'in nerede ve ne zaman yasadigida belli degildir (3).
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Bir dizi bozkir halkinin yasamini ve inang diinyasini anlatan bu minyatirlerde bii-
yiileyici bir etki géze carpmaktadir. Minyatiirler icerisinde degisik irklardan figtrler
goriilmektedir. Bu figiirler bos bir yiizey lizerinde birbirini értmeyecek bicimde si-
ralanmuslardir. Figiirlerin kol ve bacaklannda goriilen hareket ise figiirlere inandinci
bir etki kazandirmaktadir. Figlirlerin devamli hareket halincle ele alinmis olmasi ise
hareketin strekliligini gésterebilmel icindir. Yirlyis motiflerinde de ayaklardan biri
alttan biriside Ustten gosterilmistir (Resim-2).

Fatih'ten sonra Il. Beyazid zamanindan giiniimiize gelebilen eserlerden birisi
is2, Uzun Firdevsi diye bilinen Bursali Serafettin'in yazcigl iki tam sayfa baslik min-
yatirlti Stileymanname'dir (4). Gelismekte olan klasik Osmanli minyatlir sanatinin
temelini teskil eden eserde, Horizantal bir alizen uygulanmistir. Bunlardan yedi sira
figlirlli birinci minyatiirde, Gstte Stileyman bir Osmanh sultani kiyafeti icerisinde bi-
yikli geng bir figiir olarak ele alinmis ve kiiclik bir kubbe altinda tahta oturmus olarak
gosterilmistir. Etrafinda gesitli kuslar ve hizmete hazir periler vardir. Asagi kisimda
ise, ortada dort kemerle aciimis koske cikan merdiven goriilmektedir. Birinci ve i-
kinci sirada peygamberler, lclincl sirada hiikiimdarlar ve her lig siranin saginda a-
yakta duran geng figlirler, dordiinzi sirada, Zal ile diger kahramanlar, askerler,
melekler, solda demonlar, en altta gesitli figlirler, sagda bir fiskiye ve iki tarafinda
kuslar, hayvanlar siralanmislardir. Ustte kemerlerin saginda oturan Hz. Muham-
med'in ylizli ise pece ile kaplidir.

Kirkalti yil stiren Kanuni Sultan Stileyman dénemi Osmanli Imparatorlugu'nun
sanat ve bilim alaninda en yiiksek diizeye ulastigi cag olarak bilinir ve bu déneme
ait pekcok eser giiniimiize kadar gelir. Kanuni Sultan Siileyman'in ilk yillannda
baslayan bu parlak gelisme sonunda Osmanli minyatiirciiliigi en parlak dénemini
yasamis ve pekcok nakkas tarihe imzasini bu dénemde atmisar. Bu déneme imza-
sinl atmis en 6nemli nakkas ise Matrakci Nasuh'tur.

Nasuh el Silahi al Sehribi Matraki'ye adi ile de taninan Matrakgi Nasuh'un,
minyattrlerini yapmis oldugu elyazma eserlerin basinda Tarih-i Sultan Beyazid gelir
(5). Sultan Beyazid ve Sehzade Cem Sultan'in savasharini, Giilek, inebaht, Modan
kale ve limanlarimin sematik olarak ele alindigl minyatiirler birnevi harita 6zelligi
tasimaktadir. : ‘

Matrakgl Nasuh'un birdiZer eseri ise Beyan-1 Menazili Sefer-i Irakeyn'dir. E-
serin metni ve minyatlirleri Matrakgi'ya ait olup, Kanuni Sultan Siileyman'in 1534-
1535 yillarinda yapti@ iran-Irak seferini konu almaktadir (6). Eser igerisinde bulunan
minyatiirler, istanbul'dan Tebriz'e gidis ve Irak iizerinden déniis yolu {izerindeki
konak yerlerini géstermektedir. Realist bir anlayisla yapilan bu minyatiirlerde, Mat-
rakgl sehir ve menzillerin topografik 6zellikleri ile, bitki ortlistini acikca ifade ede-
bilmistir.
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Kanuni devrinde yasamis nakkaslardan biriside Nigari'dir. istanbul Galata'da
dogup 1572 yilinda 80 yasinda dlen Nigari'nin asil adi Haydar Reis'tir (7). Nigari'nin
eserlerinden pek azi giiniimiize kadar gelebilmistir. Bu eserlerden en karakteristik
olani ise Kanuni'yi yash halde canlandiran eseridir. Burada Kanuni'nin lizerinde mavi
atlas kaph kiirk, basinda kavuk, sag elinde mendil vardir. Bahcede ylrirken tasvir
edeilen Kanuni'nin birkag adim gerisinde iki silahtar ise onu izlemektedir (Resim-
3).

Halkin giinliik yasantilar, is hayatt Osmanli minyatiirlerinde genis bir yer al-
mistir. Sehzadelerin siinnet diigiinleri ise bu tiir konulann anlatilmasi icin bir vesile
olmustur. Esnaf loncalaninin ve biitlin deviet kurumlannin {rlt gosterilerle katil-
diklan bu diigiinler zamanla saray disina gikarak biiyiik meydanlara yayilmig coskun
bir halk bayrami halini almistir. Bu diiglinlerde beraberinde siirname ressamligi diye
adlandirilan ve benzerine baska milietlerde rastlanmayan yeni bir sanat tirini ge-
tirmistir (8).

[II. Murad dénemine rastlayan bu slimame ressamliginin biiyiik ustasi ise
tarihci Gelibolu'lu Mustafa Ali'nin Menakib-i Hiinerveran'inda évdiigii Nakkas Os-
man'dir (9). Nakkas Osman'la ilgili kesin bilgiler bulunmamakla birlikte, Ill. Murad
Surnamesi (Stirmame-i Hiimaytin}, Hinermame ve Semailname-i Al Osman adl e-
serleri hazirladigi bilinmektedir.

Bu eserler icerisinde Stimame-i Hiimayiin klasik dénem Osmanli minyatlir
sanatinin en dnemli dmeklerindendir. Eserin metni Seyyid Lokman tarafindan ya-
zilmis icerisinde bulunan minyatirler ise Nakkas Osman yonetimindeki nakkaslar
toplulugu tarafindan yapilmistir. (T.S.M.Ktp.H.1344) (10). 432 varaktan olusan eser
icerisinde 32x22.5 ebatlanrida 427 minyattr bulunmaktadir. Eser 1582 tarihinde IiI.
Murad'in oglu Sehzade Mehmed'in siinnet diigiinii nedeniyle diizenlenen ve 55
giir. 55 gece siren senlikleri konu almaktadir (11).

Nakkas Osman, eserde bulunan minyattirlerinde senliklerin yapildig! yerde
gecen olaylari mimari ve anitsal dgelerle birlikte minyatiir islubunun imkanlar ice-
risinde bir film seridi gibi kagit yiizeyine aktarmistir. Her sayfada bir defaya mahsus
kurmus oldugu kompozisyon catisini degistire degistire kullanmistir. Karsilikl ka-
panan iki sayfa iizerinde diistindiigi bu kompozisyonlarinda birinci sayfada, st
boliimde seyirci tiribiinleri ile gericde kalan saray catilan ve sol késede yer alan o-
belisk, ikinci sayfada ise, tistte padisahin icerisinde oturup senlikleri seyrettigi mi-
mari yapi, altta, yilanli burma ile drme sttun bulunmaktadir. Minyatiirlerde genelde
{ist kisimda, renk, nakis ve kilik-kiyafet degisikliklerine ragmen ayni diizende kalan
padisah, saray biiyiikleri ve seyirciler, asagida ise olaylar, eglenceler ve hareketli
sahneler tasvir edilmistir (Resim-4).

Yine [ll. Murad Déneminde eserler vermis Liitfi Abdullah ise, Siyer-i Nebi
adli eseri minyatiirlemistir. Eser Erzurumlu sair Mustafa bin Yusuf bin Omer tarafin-
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dan nesir ve nazimla kansik sekilde yazilmis olup, Hz. Muhammed'in hayatini an-
latmaktadir. Alti ciltten olusan eserin birinci ciltinde 139, ikinci ciltinde 85, altinci
ciltinde 125 minyatiir bulunmaktadir. Diger ciltlerden II. cilt Newyork'ta Public
Library'nin Spencer Koleksiyonunda, IV. cilt Dublin'de Chester Beatly Ktp.da, V.
ciltin ise nerede oldugu bilinmemektedir. Topkapi Saray1 Miizesi'nde bulunan {i¢
ciltteki minyatiirlerin ise baslannda Liitfii Abdullahin oldugu bir grup nakkaslar
toplulugu tarafindan hazirlandigi anlasilmaktadir (12).

Osmanli minyatlir sanatinin son parlak dénemi 18. yiizyiln ilk yarisina rastlar.
Bu dénemin hiikiimdan Ill. Ahmed gercek bir sanat koruyucusudur. Bati ile iliskile-
rinde basladigi bu dénemde verimli bir sanat ortami dogar (13). Bu dénemde ye-
tismis en 6nemli sanatql ise Levni'dir. Asil ismi Abdiil Celil olan Levni Edirne'de
dogmustur (14). Levni'nin yapmis oldugu eserlere bakildiginda, kendisinden énceki
nakkaslardan ayn bir ekol olusturdugu hemen fark edilir. O klasik devir nakkaslan
gibi evsanevi ve hayali resimler yapmamis, tamamiyle gercegi tasvir eden ve is-
luplastiran bir realist olmustur. Tasvir ettigi sahislara daha edali bir hareket vermis
bir birine zit renkleri kullanmaktan kacinmustir.

Levninin en onemli eseri ise Sair Hiseyin Vehbi tarafindan yazilan
Strmame-i Vehbi icerisinde bulunan minyatiirlerdir. Su anda Topkapi Miizesi Il
Ahmed Kitaphgi'nda bulunan elyazma eser igerisinde 33.7x21 cm. ebatlarinda 137
minyatlr bulunmaktadir. Eser Ill. Ahmed'in 1720 de siinnet edilen i sehzadesi ile
¢ kizinin ve diger hanim sultanlann evlenmeleri nedeniyle diizenlenen senlikleri
ve gecit tdrenlerini konu almaktadir (15).

Bu minyatiirlerde, Levni'nin ve Lale devrinin tiim &zellikleri agtkca gorl-
mektedir. Ogrencileri ve ayni ekolde calisan yardimai sanatcilarla birlikte hazirladig
anlasilan bu minyatiirler tam bir Gslup birligi igindedir. Kompozisyonlarda yer alan
iri figlirler aynintih gosterilen arka plan, derinlik etkisi verilmeye galisiimasi ve ¢o-
gunda zemin cizgisinin bulunmayisi onun Gslubunun en belirgin &zellikleridir. Za-
man zaman goriilen ufuk cizgisi Gizerindeki agaglar, resmin icerisine uzanan kavisler
veya halkalar halinde diizenlenmis figiir guruplar, figiirlerin golgelemeyle tic bo-
yutlu gosterilmesi, elbise kivimlarinin detayh bir sekilde islenisi ise Bati etkisini
yansitmaktadir (Resim-5).

Levni'nin bunlarin disinda ¢ogu tek figiirlii olmak {izere kadin ve erkek tas-
virleride bulunmaktadir. Degisik giyinisleri ve baslik bicimleriyle ele aldigi bu figiir-
ler teknik &zelliklerinin yaninda, devrin giyim-kusam tarzini gostermesi acisindan
da 6nemlidir. Hemen hemen her siniftan halki tasvir eden bu eserleri icerisinde, raks
eden, giil koklayan, uyuyan, iplik biiken, siislenen, su tasiyan v.b. gibi konulan ele
alan minyattirleride bulunmaktadir (Resim-6).

Lale Devrinde yapilan bu son atakla Osmanli minyatiir sanati artik son bul-
mustur. Ozellikle Ill. Ahmed Devrinde baslayan Avrupa ile yogun iliskiler Osmanl
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minyatlr sanatinin Bati etkisi altina girmesine neden olmus, sonugta da ytizyillardir
devam eden minyatiir sanatinin yerini yagh boya resim almistir.

DIPNOTLAR
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